Pre FILIPA LASUTA, ktorého fotografie nam priblizuji podujatia
na SZ mimo javiska, bol tento roénik uz 30. - jubilejny. Od roku
1967 pravidelne zveéiiuje najvacsi sviatok ochotnikov, vynechal len
jeden roénik, ked roku 1989 vycestoval s tohtoroénym vitazom z Par-
tizanskeho s predstavenim Frikando, Frikando do Japonska.

Vystava fotografii vo foyer Narodného domu pripominala dlhoroénii
obetavii ¢innost zosnulého tajomnika UR ZDOS Stanislava Chrena.

Predseda lektorského zboru LUBOMIR SARIK (v divadelnom kostyme
z fundusu D SNP) odovzdiva ocenenie SZ za tvorivy ¢in roka DAGMAR
KRASULOVE) (tentoraz v civile) z Divadelného zdruZenia Partizanske.

MARIA BARICIAKOVA, dlhoroéna élenka DS v Bystricke pri Mar-
tine, ktory tohto roku oslavil 75. vyrocie ¢innosti, pri zapise do
Pamitnej knihy UR ZDOS.

Predseda ZDOS MARIAN MIKOLA ocefiuje éinnost metodicky
Kysuckého osvetového strediska v Cadci MARTY LETOVE)J, za ktorii
je zapisana do Pamatnej knihy UR ZDOS.

- Prijemné posedenie
v Klube u BoZky.




miechom a vtipom sa na ja-
visku velmi nehyrilo; zvaz-
nela doba, alebo ochotnici?

iefom véak nebolo rozosmie-
c vat, ale zaujat, podnietit
a poucit sa na dobre mienenej
kritike.

TUDKA z Tekovskych Nemiec
predviedla ukazku herecky
prepracovaného predstavenia.

N apadmi pri praci s rekvizita-
mi prekypovalo Etadlovani
zdruzenia IGDYZ z Kolina.

vatha tentoraz nezarezonoval
vo véetkych pointach. Skoda.

I skrivy text Bedekra Karola Hor-

ena za najinspirativnejsie
c predstavenie uplynulej
ochotnickej sezony teda pravom
patri Prvej jazdeckej.

K ralovskochimecké Variacie

spasy vzbudili zéuje'm'pub-
lika nielen predvedenim, ale aj

osudom autora textu. i
-

no, Zatevny veniec je uvity ;

Ci doiiho Zenci viazali Ham-
leta alebo Janosika, Moliéra ale-

bo Janka Krala, to nie je najdole-
Zitejsie. Podstatné je spolwo,

akym ho viazali.

2 iclivost martinského publika
voci ochotnikom je uZ asi de-
diéna vlastnost rovnako ako
listretovost domorodych organiza-
torov, uvadzaciek i élenov poroty.

k je meradlom tispe$nosti

lektora u krasnych semina-
ristiek dizka jeho vlasov, tak je
jasné, ktora posluchéren bola
stale nabita.

T akt, iprimnost, vzajomny res-
pekt, ale aj rozhladenost
boli charakteristickymi &rtami
hodnoteni inscendcii na férach.

v ari viac netreba dodat, len to,
Ze nad inscenaciami sa zamys-
lali prevazne mladi tGéastnici SZ.
A s nazormi jednej zo semina-

ristiek — Martiny Filinovej —
sa moéZete zoznamit v nasleduju-
com bloku zo Scénickej Zatvy
(kedZe vSetkych vitazov prehlia-
dok sme uZ hodnotili).

Rad by som sa vyjadril ku skutoénosti pre miia takej prekvapujiicej — Ze
vébec existuje skupina ludi, ktori si hercami nie navidy, nie kaZdy deii od rana
do vedera, nie za plat, ale iba obéas — podla vlastného uvazenia a chuti, zadar-
mo. Udiv nad tym, Ze takito ludia existuju, ma vedie k otazke, ktord v duchu
kladiem tym, éo sa citia byt povolani profesiondlne vyjadrovat neustalu obavu

PR

o kultiiru, o jej ohrozené institiicie, jej celkovii vaznost medzi obyvatelstvom, jej
finanéné zabezpeéenie, vztah k moci atd... Pytam sa, nakolko je ich dprimna
obava namieste, nakolko sa moZno s touto obavou podelit. Najma, ak voéi nej
existuje alternativa — prave ludia, ktori sa stavajii hercami, hraji divadlo, recitu-
jii poéziu, ignorujiic tym vlastne institiicie, ktoré su na tieto ticely uréené a sta-
tom viac éi menej financované. Nehovorim teraz o podpore, ktord prirodzene
Stat poskytuje aj tymto ludom — “ochotnikom”, “amatérom”. Ide mi o samotné
gesto, ktorym tito ludia spochybniuju oficidalnu modlosiuzbu kultdrnych ustano-
vizni, programov, koncepcii — a tizkostnych obav o ich existenciu — na prospech

" rydzo osobného, spontanneho preZitku v malej komunite susedov, znamych, pria-

telov.

V zaverecnej scéne slavneho filmu 451 stupiiov Fahrenheita vidime skupinu
ludi, ktori sa prechadzaji po lese drZiac v rukach knihy a uéia sa ich nahlas
naspamat. Dej sa odohrava v budicnosti, vo svete, ovladanom totalitnou mocou,
ktora sa rozhodla spalit vSetky knihy. Okrem obligatneho humanistického posol-
stva si v tomto filme mozZno vSimniit este nieco iné - zaujimavejsie. Ludia, kto-
rych tu vidime, nebrania samotné knihy, nezhromazduji ich v tajnych skrysach,
dokonca vlastne ani neZialia za ich definitivnhou stratou. Jednoducho sa ich ucia
naspamat, aby sa ich nakoniec mohli vzdat. Vlastnit knihy sa stalo v ich svete
Zivotu nebezpeénym.

To, c¢o tito ludia robia, je viastne herectvom v tej najpévodnejSej podobe.

A to hned'na prvy pohlad — uéia sa naspamiét nieéo, éo budii neskor prednasat
‘ostatnym, a zarovei aj v akomsi hlbSom zmysle - robia tak v nidzi, z vniitornej

potreby, pod tlakom okolnosti, uplne nezistne.
... Tym, Ze obsah knih stahuju do bezpecia viastnej pamdti, tym, Ze ich znevidi-
telfiuju, aby ich mohli zachranit — tym viastne dochddza k akémusi magickému
“vteleniu”, odohrava sa tu tajomna operacia, v ktorej sa élovek stotoZiiuje s ne-
wdtteihymr silami, nechava sa nimi “posadnit”, aby sa stal na chvilu inym,
mocnejsim, stastnejsim, krajsim ako je v sku-
tocnosti. Pri tejto operdcii sii vlastne vsetky
knihy ¢i iné média len pomocnymi instrument-
mi, ktoré spinia svoju tilohu prave vo chvili, ked
ich uZ moézZu obetovat. Znie to ¢udne — kniha je
kultovym predmetom nasej civilizacie, symbo-
lom celej kultiry a palenie knih sa povaZuje za
Jjeden z najbarbarskejsich éinov vdbec. V spra-
vodlivom rozhorceni nad barbarstvom sa vsak
moZe stratit zmysel onoho niidzového riesenia,
pre ktoré sa rozhodli hrdinovia spomenutého fil-
mu. Jeho éaro je v schopnosti obetovat nepod-
statné a zaroven sa postarat o to, aby to pod-
statné ostalo zachované. Tito ludia sa hercami
stavaju prave aiba vo chvili najvyssej nddze,
citiac ohrozenie. Nie sii véak povolani éelit to-
muto ohrozeniu vzburou, protestom &i narekom,
ale prave nevinnym podfukom, ktorym akosi pre-
kabatia barbarstvo bez toho, aby na seba upo-
zornili. Toto prileZitostné, nezistné herectvo tak
zachraniuje ¢osi podstatné - a nielen v pripade
katastrofickej vizie budiicnosti — je tou nepora-
zitelhou kombinaciou zdravého sedliackeho rozu-
mu a najvyssej magie.

Inscendacia Divadelného zdruZenia
Partizanske Prva jazdecka (Histor-
ky z vojny)

RASTISLAV BALLEK




mZ0 ZIVOTA DAZDOVIEK

Pre€o sa ¢lovek usiluje utimit akékolvek sponténne re-
akcie, prejavy citov, tliZob, vasni, dokonale ovladat svoje
spravanie, vytvarovat a nasadit si masku, ktord by ¢o naj-
viac spliiala predstavy istého okruhu spolonosti... Pre-
¢o7?... Skryt svoju zranitelnost? Pochovat svoju minulost so
vdetkymi hriechmi, bolestami, utrpenim, hanbou...? Vyfor-
movat zo seba Eloveka, ktorého si budu fudia ctif, re3pek-
tovat, moZno aj obdivovat? A... aka ¢ast z toho &loveka,
ktorého si spoloénost potom tak “nesmierne vézi”, je este
nase vliastné “ja”...??? Nepotlaame tym aj svoju jedined-
nost...? — Téma, s ktorou sa na divakov obratil stbor Etud-
ka z Tekovskych Nemiec prostrednictvom hry Svédskeho
dramatika P. 0. Enquista Zo Zivota dazdoviek.

ReZisérka s tvorivym kolektivom sa zmocnili tejto tema-
tiky velmi precizne a citlivo zérovefi, pricom velky priestor
venovali psychologickému podtextu hry, ¢o sa preukézalo
tak v interpretacnej, ako i vo wytvarnej zloZzke inscendcie.

Scéna - izba s niekolkymi kusmi dobového néabytku,
ktorej steny tvorf ostro €ierne platno vymedzujlce a zauji-
mavo tvarujlce hracr priestor - ma okrem charakterizacie
doby a prostredia aj metaforickl funkciu
- ststava zrkadiel (odkryva sa pred
nami po otvoreni skrine umiestnenej pri-
blizne v strede pri zadnej stene) pdsobf
na giernom pozadi ostro a vyrazne, ob-
zvlast pri vynachddzavej a citlivej préci
so svetlom a hereckou akciou méme
moznost uvidiet nddherné vizuélne obrazy
s expresionistickym nddychom a istou
symbolikou, ktoré mdZeme vnimat ako
vnutorny svet dramatickej postavy.

Vysoké uznanie si zaslUZia herci.
Zodpavedne a vnimavo si vypracovali
postavy takmer do najmensieho detailu
- kaZdé fyzické konanie m4 opodstatne-
nie vo vndtornom preZivani a v charakte-
re postavy. V pripade stvarnenia Ander-
sena Edo Sebian predviedol na nasich

Fdipisnik seminaristhy

javiskéch zriedkavo sa vyskytujici jav - velmi déveryhodnd
organickl premenu herca na dramatickl postavu — lovek
mal pocit, Ze na javisko zavital sam Zivy Andersen (za toto
velmi pekne dakujem). Svetlana Kurucova nezaostévala pre-
svedéivostou pri stvdrneni postavy Janinej mamy — napriek
tomu, Ze nemala takmer Ziadny text, hrala od zaciatku az do
konca, svoj vonkajsl zjav, konanie a hlasovy prejav absolt-
ne podriadila fyzickému a psychickému stavu vytvaranej po-
stavy, posobila velmi sugestivne a pravdivo - z jej hrdla sa
nevydral jediny falodny tén... Simona Luk&Sové a Stefan Jur-
&a svojimi hereckymi vykonmi tieZ zvliadli metédu psycholo-
gického realizmu pozoruhodne.

Pésobivost a intimitu Andersenovych monol6gov, v ktorych
odhaluje svoj dudevny Zivot, zvyrazfiuje bodové svetlo smeruji-
ce na Andersena a hudba podkreslujlca jeho slovny prejav.
Tato kombinédcia hereckej akcie, svetelného efektu a hudobnej
vsuvky sa v inscendcii dost ¢asto opakuje a vzhladom na to,
Ze sa neobmiefia ani jej charakter (napr. zmenou intenzity jed-
notliwch zloZiek tejto kombinacie), straca postupne na suges-
tivnosti, divak ju oakéva a emocionélne uZ nepreZiva v takej
miere, ako reZisérka predpokladala. MoZno by stacilo citlivejSie
prepracovat technické zmeny (najma svetelné).

V pripade, keby sa postavdm Jany Heibergovej a Anderse-
na v stave, ked sa nechali uniest citmi a poodkryli svoje kreh-
ké vndtro, venoval vacsi priestor na intenzivnejSie vyjadrenie
tazby po plnohodnotnom Zivote, ludskom kontakte, skuto&nej
laske a Gprimnej vzéjomnej komunik&cii, na prejavenie dovte-
dy potlacanej ludskosti a individuality, stalo by sa toto pred-
stavenie eSte Stavnatej$im, a tym aj komunikativnejSim. Z&-
rovef by to zwraznilo a posilnilo vypoved inscendcie.

Spominané drobné nedostatky viak poznadili iba v ne-
patrnej miere silny dojem, ktory vo mne zanechalo toto
podla mfia velmi kvalitné predstavenie. M4 velky potencial
oslovit svojou poetikou a jemne prepracovanou psycholo-
gickou Struktirou.

m ETUDLOVANI

Z Ceskej republiky aZ sem, do Stddia DSNP v Martine,
“prietudlovalo” Kolinské divadelni sdruZeni's divadelnym Utva-
rom zvanym — akoZe inak — Et(dlovani. Predstavenie tvoria
krat3ie celky—etudy, ktoré su akoby vyslednou formou impro-
vizacil na ur€itl tému, prepédjané vytvarnou projekciou.

Pre Sikovnych a tvorivych fudrl velmi vdagéna forma pred-
stavenia — vela priestoru na kreativitu, sebarealizaciu. Nie
kaZdy dokaZe tento priestor vyuZit a naplnit, &lenom tohto
stboru to v3ak nerobilo Ziadne problémy — nielenZe ho na-




plnili, ale doslova nabili ndpadmi, ktoré srsali jeden po
druhom v kaZdej etude takou rychlostou, Ze ich obgas di-
vak nestihol ani vietky vnimat.

Toto predstavenie by sme mohli oznaéit ako plastické
divadlo zahrnujlice rézne typy herectva a pohybu (prirodze-
ny, Stylizovany - karikatdra, néznaky pantomimy, tanec —
&tyl tanca vyhovujlci pohybovym dispozicidm interpretov),
pricom népaditost hra neustdle dominujlcu rolu a osprave-
difiuje i sem-tam sa vyskytujlce chybiCky krasy tohto pred-
stavenia.

Casovy priestor medzi jednotlivymi etudami vyplita pre-
mietanie obrazov s réznymi motivmi na biele platno. Pred
nim sl postavy v bielych kostymoch, ktoré svojim bezpros-
trednym, svieZim, makkym, tvarnym pohybom a nardbanim
plachtami (takisto bielej farby) narG3aju statickost a zdan-
livd nemennost koneénej podoby obrazov a pretavuji ich
do plastickych, variabilnych, Zivych foriem (této wytvarna Ii-
nia predstavenia je sprevadzand pdsobivou, v sti¢asnosti
velmi populdrnou indtrumentalnou hudbou Mika Oldfielda).
N&pad v podstate velmi zaujimavy, no moZno nie dostato¢-
ne rozvinuty a dotiahnuty (vzhfadom na dost velky ¢asovy
priestor, ktory sa mu venuje), kedZe niektoré z tychto pa-
sdZl nedokaZu uputat pozornost divdka ani zdaleka v takej
miere ako etudy a temporytmus predstavenia v tychto ¢as-
tiach klesa (zdmer???). Keby sa tvorcovia i interpreti poku-
sili vypointovat i tieto dtvary a vytvorit z nich kratucké vy-
tvarno—pohybové epizédky, urcite by inscendécia ziskala na
zaujimavosti a dynamickosti.

KompaktnejSiemu divadelnému Utvaru by moZno dopo-
mohla troSku striktnejia selekcia ndpadov v etudéch, no je
moZné, Ze reZisér zdmerne zvolil takito otvorend formu
predstavenia pontkajlcu priestor na dalSie a dalSie nédpady,
ktord je akoby wyzvou pre divakovu fantéziu a kreativitu...

Ak by som moje dojmy z tohto divadla mala vyjadrit po-
mocou jednoduchych priviastkov, hodnotila by som ho ako
nesmierne inSpirativhe, objavné, kreativne, osvieZujlce,
komunikativne, piné origindlneho humoru, vyZarujlice mla-
dost, optimizmus, energiu...

B BEDEKER

Pokial by sme sa zhodli na my3lienke, Ze divadlo je
vlastne obrazom Zivota spolo¢nosti istej doby, &i uZ uZsie-
ho alebo §irSieho okruhu, pri€om na to pouziva urgité Spe-
cifické vyjadrovacie prostriedky zodpovedajlce poetike zvo-
lenej tvorcom, tak potom inscenécia Bedeker v podanf su-
boru Hviezdoslav z Dolného Kubina nam méZe poslizif ako
priklad skutogéne excelentny.

Karol Horvéth, scendrista, dramaturg a reZisér tohto
postmodernistickénho Gtvaru, ndm naozaj nastavuje zrkadlo
a nie hocijaké, ale poriadne vydrhnuté a osvetlené ostrym,
surovo jasnym, satirickym autorovym pohfadom.

Foto Pavol Nedeljak

Ako motiv, ktory uchopil, rozvinul a do stcasnosti pre-
niesol svojskym Stylom, pouZil hru zndmeho anglického re-
nesanéného dramatika Wiliama Shakespeara Hamlet.

Pribeh sa odohrava na pléZi, ktoré je akoby symbolom
stGéasného (?) sveta... ni¢ tu nie je priestorovo alebo &aso-
vo ukotvené, nechdavame sa zmietat novymi vinami (dokon-
ca sa s nimi radi pohrdvame), potom sa v3ak nevieme zo-
rientovat, posprattvat a usporiadat si veci, hierarchicky si
zoradit isté hodnoty... ostdvame akisi zmatenl, vylakanf
a pokisame sa to nejakym spdsobom zakryt, €i uZ lahostaj-
nostou, surovostou, chladom, odcudzenim... Spolo¢nost po-
stupne straca akukolvek duchovni vertikéinu Struktdru.

V takejto “nedrodnej, plytkej pode” velmi taZko niekto
alebo nieto zapusti korene — len jeden strom sa v fudoch
hiboko zakorenil a my neméme silu (Easom uZ ani iniciati-
vu) vytrhndt ho, vyrvat z duSe aj s korefimi... je to strom
hriechu (na scéne umiestneny v strede - v centre diania,
reprezentovany insitnou jablonkou, na ktorej je zaveseny
had) — iba deti maji schopnost zvalit ho...? Ludia v8ak na-
dalej preZdvajd jeho plody...

Shakespearovho Hamleta si Karol Horvath skutocne
podal svojskym, origindlnym spdsobom - pdvodné texty
niektorych postav hry vloZil do dst dnednym fudom — tym
zmatenym, topiacim sa v chaose doby a v konzume (nepo-
méha ani zdchranné koleso — “dusa” &i iné klpacie prislu-
3enstvo), neschopnym navzdjom normalne komunikovat,
pricom toto svoje vnitorné stroskotanie maskuju fahostaj-
nostou prechédzajlcou aZ do absurdného spravania sa.
Hamletovsky problém v jeho podstatnych &rtach zobrazil
autor aj v Zivote takej typickej sti¢asne] intelektuélne sa
tvariacej rodinky (v pripade rodi¢ov by sme sa pri hfadani
intelektu poriadne a neviem, &i nie nadarmo, vycerpali).
Zrazu si v8ak uvedomime, Ze hamletovska tematika v mier-
ne pozmenenej podobe sa vlastne odohrdava vSade okolo
nas (nie ndhodou aj u nas ?!). Jeden zo zakladnych rozdie-
lov je v tom, Ze dnes sa tento problém povaZuje za Uplne
beZnd vec nehodnl akejkolvek zvySenej pozornosti. Ale...
predsa len... ked uZ sme pri tom... akd pddu sme pripravili
pre duSevny rast nasich detf...?!? Deti, neuvedomujlic si to,
gerpaju uZ len z dbohych zvySkov nasej ludskosti, ndsho du-
Sevného Zivota. Velké prazdne diery vo svete, ktory im ponu-
kame, sa usilujeme aspof naoko prekryt velmi tenkou, na
prvy pohlad zaujimavou povrchovou vrstvitkou, ktora sa pod
naporom hladania vy33ej kvality ¢i zmyslu Zivota lame.

Je tu eSte zopar zufalych jednotlivcov, ktorl sa v tomto
pustom a prazdnom svete pokisajd ukotvit, opriet sa o ne-
jaké “skutocné hodnoty”, hladat pravdu, podstatu veci, no
naréZaji len na chlad, pretvarku, nevélu zbavit sa viastnej
plytkosti a vymanit sa z pat materializmu, ktorym sa ne-
chdvame tak slepo a oddane ovladat.

Autor velmi vystiZne, s vyuZitim satiry a karikatdry (a
to zo stranky textovej, interpretacénej i kostymovej) zachytil
problematiku dnednej spolognosti v kratkych wstupoch troch
muz — z bytosti, ktoré by mali byt podnecovatelom tvorivosti,
fantazie, velkych my3lienok, sa vytratila akdkolvek inSpira-
cia, duchaplnost - a tym viastne aj ich najzakladnejsia pod-
stata.

Okrem zrkadla odraZajlceho sti¢asnost ndm Karol Hor-
véth v zavere predstavenia odhaluje svoju viziu budicnosti
— celd tdto komplikovanu situédciu, ktord sa v pribehu po-
stupne odkryla, preZili iba Deti a Spravodlivost (Justicia).

Napriek tomu, Ze mi v inscenécii chybala ozvena niek-
torych, podla mna déleZitych momentov (napr. zvalenie
stromu Chlapekom), pripadne KkIG¢ k porozumeniu istych
situdcif (Justicia ma v ur€itej Easti predstavenia Satku za-
Spinenu od krvi, no véhy si v poriadku; pri rozhovore s du-
chom Hamletovho otca na ocCiach Satku nema...), tato hra
ma velmi bohatl vertikéalnu Struktdru a vysoké predpoklady
oslovit dne3ného divaka.

MARTINA FILINOVA




Zahraniéné subory
na Scénickej Zzatve ‘98
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Relief
divadla

Divadlo VHV z Baéskeho Petrovca s inscendciou Yasminy Reza Art

K spoluprebyvaniu divadelnych foriem na Scénickej Zat-
ve v Martine neodmyslitelne patri aj Uc¢ast zahrani¢nych di-
vadelnych amatérskych sdborov. Ich umelecké vysledky roz-
Siruju kontext, v ktorom sa nachadzaju slovenské divadelné
aktivity posledného obdobia. Vznika pozadie, reliéf, na kto-
rom sa odraZa nase divadelné Usilie hladania novych moz-
nosti divadelnosti v odkryvani tém, aj vo vyzrievani foriem.

Ak odratame nelcast divadla z Ruska a "nezvestny” di-
vadelny stibor LUDIC z Lasi v Rumunsku, ktory sa mal pred-
stavit hrou E. lonesca Kral zomiera, na Scénickej Zatve sa
predstavili Styri zahraniéné subory.

Kolinske divadelni sdruZeni IGDYZ z Ceskej republiky pri-
viezlo do Martina zvlastny mladeZnicky satiricky Kabaret. Po-
hybova koldZ o véetkom moZnom Benjamina Kytku s ndzvom
EtGdlovani si hlada namet v realite sti¢asnosti. Odhaluje
satirické polohy pohladu na javy ohrozujlce etickd, ale aj
biologicku podstatu éloveka. Zaujima sa o spologensky i in-
dividudlny Zivot Cloveka v ohrozujlcej klime globalnej uniform-
nej spoloénosti potlagujlcej individualny rozmer jednotlivca.
Na kabaretnej kolaZi divadla IGDYZ je cenné ostrost pohladu
a umelecky obraz realizovany na javisku predovietkym pohy-
bovymi “etudami”. Fragmentarnost tém, o ktory sa hra, je
scelovana vizudlnou strankou predstavenia — diaprojekciou
na velké platno, ktoré prekryva aj konajliceho herca. Tato
farebno-pohybova skladacka odraZa vnitorné napétie pribe-
hovej osi €riepkov, urCuje spdsob recepcie i systém estetic-
kého kodovania. Inscenatori sa rozhodli povySit pohyb na
symbol, ktory sa nim stéva aZ po “dozreti” divadelnej akcie.
Je dzko viazany vyznamom na drobny detail, z ktorého vyras-
ta cely informacny kod. Obrazov je niekolko a spéja ich &lo-
vek, jeho svet zmyslov i mysle v o€iach inscenatorov pofiaty
ako ironicka vyzva. Lahostajného mestiaka mozZno nadchne
ekvilibristicka zrucnost interpretov aj ich zmysel pre kompo-
novanie obrazu. Do artistnych vykonov votkali svoj kriticky
postoj, €im svoju pohybovt kolaz oddelili od lacného a efekt-
ného pohravania sa s formou. Formdlna stranka sa stava
sttastou kritického pohladu, lebo aj ona je teréom posme-
chu. Spomerime aspoii ohfiostroj, pastvu pre o&i, vysmech
tym, ktori monoténne a apaticky otakavajd iba pastvu pre
zmysly. A o zmysly ide, cez ne vedd mladi kolinski divadelni-
ci atak na publikum. Mnohé z ich produkcie je divadelnym

klié, ale aj postavené do novych suvislosti s novym vyznamo-
m. Ukézali ndm, ako robit “pohybovy” kabaretny Zaner bez
lacnosti a kopancov, bez kostymovych gycov, ostichanych pes-
nigiek &i bandlnych konferencierskych vstupov.

V etude Eine Kichen Buntes vynika bravdrne ovladanie
predmetu — panvice a jej kontrapunktické poutzitie voCi oa-
kavanému navestiu. Divak sa chvilu unasa hudobnym sprie-
vodom, aby v ostrom, ale nenUtenom strihu vychutnal trp-
kost poznania o obraze konzumnej spoloénosti ako celku.
Pre kolinsky subor je priznakova praca s predmetom a fasci-
nacia moznostami, ktoré jeho pouZitie umoziiuje. Sket Vide-
oprehravad je kritickou sondou o konzume mediélnej kultud-
ry, v ktorej sa straca Clovek. Inscendtori to vyjadruji gro-
tesknym, zrychlene sa opakujicim gestom aZ po okamih,
ked do pribehu vstupi nova, skutoéna realita — predmet. Ta-
kym je kuchynsky zvon na preplachovanie vyleviek. Vznikol
rad komickych situdcii — raz to boli prsniky, inokedy nos a pod.
V kaZdom pouZiti driemal népad a radost interpretov z jeho
predvadzania. NavySe sa v spdsobe predvadzania ukryval
spoloensko—kriticky tén. Lahkost, s akou herci pred diva-
kom pouZivali celé telo i pracu rdk ¢i mimiku tvare, dodaval
jednotlivym sekvenciam svieZost naozajstnej umeleckej nad-
stavby. Minimalne prostriedky a maximalny divacky i mravny
dosah. V €astiach Vzbura rik, Nie! Svadba ano!, ale najma
v Casti Ph!, Pepsi a Chipsy sa vysmievali formalizmu v nasich
névykoch. Vystup bol obranou pravych vztahov a karikattrou
stcasnych trendov vyzyvajlcich k rdznym ezoterickym cviCe-
niam. Tenisovy zapas, divaci a dvaja hraci so Zivou loptou -
hercom s pomalovanou tvarou. Ritual zapasu doplneny chrum-
kanim a pitim. Unudené publikum a predstierajlci hragi — svet
“nereality”, vyplod doby. A potom vzbura v podobe scénky
U U U nos - parodickej vizie o jednom prepade s viastnou lik-
vidaciou.

Divadelni sdruzeni IGDYZ osvieZilo pohlad na témy dnes-
ka cez Stylizovany pohyb vytvarajlci z Ciastkovych obrazov
rozbitej reality satirickd mozaiku. Radost z ndpadu, ktora pre-
rasta do mnohovrstevnej umeleckej vypovede. Pohybovalo
sa medzi pélmi meditacie, intelektualneho vyzrievania a do-
spelo k celku, reflexii zvyraznenej gagom a klaunovstvom. Aj
také su slcasné podoby kabaretnych foriem.

Na inom poetickom péle sa ocitol stibor pohybového di-



vadla PANBORO z Budapesti. Podkladom jeho pohybovej kre-
4cie bola hudba Igora Stravinského Svétenie jari. Zvykoslov-
ny obrad stvdrneny pohybom umoZioval divakovi vytvarat si
pre seba vlastni pribehovd liniu. Vyrazny Stylizovany pohyb
wyzadoval dokonall tane&nu i pohybovd pripravu, bez ktorej
by projekt divadelného pohybového divadla nemohol vznik-
ndt. Na individudlnych dispozicidch €lenov sdboru je posta-
vend mytologickd, pohybové obradnost. Skupina muzov a Zien
v kostymoch predstavujdcich akysi prierez dejinami dvadsia-
teho storoéia a umoZzniuje vizualizovat neurcitost ukotvenia
zobrazovaného obdobia, ale sticasne ho vtesnava do pritom-
nosti svojou mnohoznacnostou. Hnedé a Cierne farby, saka
a Saty Zien po zem su spredmetnené s lahkostou nepreka-
7ajicou pohybu. Zaujali najma miesta s pohybom, kde vyzna-
m vyjadrovalo celé telo. V iom sa odrézal zmysel situacie,
wytvaral sa vztah s partnerom i celkom scénického priesto-
ru. Ten tvoril len Gierny Stvorec na zemi. Ostatné scénogra-
fické dominanty vytvaralo telo interpreta a jeho komponova-
nie v priestore, vertikdlne i horizontalne posiliiované este
vyznamotvornym osvetlenim. Ritudl zasvatenia mal dynamic-
kd, dravid podobu s mnoZstvom drobnych kolizii hrdinov, v kto-
rych bolo citit Géast na ohrozujdcej skutocnosti. Stbor s lah-
kostou prechadzal od individudlneho detailu k dramatickej
orchestracii a pritom sa vobec nepotlacal vplyv aj indpirécia
Stravinského hudby. Stéle ho bolo citit, nech ste si vykon-
Struovali akykolvek vnitorny epicky fabulaény princip. Dré&-
ma sveta a €loveka vyrastla do silného estetickénho obrazu
vdaka bravirnemu pohybu. Prudké premiestfiovanie davu po
scéne, rychle striedanie rytmov, praca s detailom ndh a rik
odkryvali dokonalost pripravy interpretov, hranidili s profesio-
nalitou. SvieZost a dramatickost vytvaralo napatie, v ktorom
sa pohybova Struktira menila na umelecky G&innd vypoved.
ReZisér Péter Uray v niektorych Castiach pohybovej kompozi-
cie nechal vtiahnut do atmosférokresby aj mimiku interpretov.
Niekedy bola nad rémec drobnokresby a rozbijala vyraz celé-
ho tela ako oznagujdceho vnidtorné pnutie “psychiky” postav.
V inscenécii stoja vedla seba vzacne vyvéZzené roviny drama-
tickych vzopati i nostalgickych aZ bolestnych scén. Obraz Zi-
vota na ich pozadi dostava plastickd tvarnost. Je vwyrazom su-
mraku storo€ia, ale aj sviatkom nezlomnosti Eloveka, je obra-
zom budapestianskych taneénikov, ale aj Stravinského hud-
by. V amatérskych podmienkach takmer dokonala symbiéza.

Francizsky Théatre Du DON z Nancy uviedol na scéne §tu-
dia Divadla SNP v Martine hru Michela De Ghelderode Escu-
rial. Inscendcia pozostavajlica z dvoch Easti sa na Scénickej
Zatve ‘98 objavila z jazykovych dovodov iba v skratenej verzii.
Francuzi zahrali iba jej druhl ¢ast, ktoréd v sebe niesla viac
pohybového vyznamu. Dozvedeli sme sa, Ze prva ¢ast insce-
nacie, v ktorej Uginkuju traja interpreti, pozostévala zo slovny-
ch detailov franctiz&tiny a bola realizovana klasicky, tradi¢nym
Cinohernym spdsobom. V druhej sa uplatiovali postupy diva-
dla “krutosti”, obnaZeného spdsobu pertraktovania vztahov
medzi postavami pribehu. Kruty a zvrhly kral sa nechava uné-
§at vasniami, zavraZdi kralovni. Milujici 3ago Folial sa v os-
trych zrazkach stretava s krdlom, aby napokon umrel. Bliz-
kost smrti je zvyraznena premenami postav. Kral, mnich aj
Folial st maskovani vwraznou kresbou s opadavajticou farbou,
akoby inscenatori chceli naznaéit ve€nost a starobylost dege-
nerujdcich sil v Eloveku vedUcich do zvratenych podéb spolo-
tenského spravania. Individualne a socialne v konfrontacii
S mocou je prezentované cez osamotené herectvo v prazdno-

Tri Zénrovo rozmanité predstavenia zahraniénych suborov: roz-
verné Etadlovani kolinskeho divadelného zdruzZenia IGDYZ, dyna-
micky tanec na motivy zvykoslovného obradu Svétenie jari pohy-
bového divadia PANBORO z Budapesti a Théatre Du DON z Nancy
s Castou predstavenia Escurial s prvkami “divadia krutosti.”
Foto Pavol Nedeljak a Filip Lasut




m priestore, ktorému dominuje iba surrealistickd konstrukcia
akéhosi rozorvaného vnlitra bytosti, ¢o je zérover aj kralov-
skym trénom. Inscenatori vychadzajd z maliarskych motivov
El Greca, Velasqueza a najma Francisa Bacona. Ghelderode
sa in&piruje éasto maliarskymi nametmi. Spomerime aspon
jeho Slepcov. Mladi Francuzi cheeli do projektu divadelného
obrazu zakomponovat vyznamotvorne herecku pracu. No prazd-
ny priestor zvyraznujlci opustenost ¢loveka zaroven odhalil aj
opakované schematické modely pohybov. Preplnena séla tlies-
kala vykonom interpretov, ale umelecké posolstvo ostalo da-
leko za svojim projektom. Chybala doslednad reZijna praca
s tempom, vyznamom pohybu, hlasom, z ktorého interpreti
pouZivali iba nahodny a opakujlici sa register. Nekonal sa nimi
proklamovany ponor do ludskych Gtrob. Skor sa zviditelfiovali
dasledky psychickych poryvov a snov postav hraniiacich s pa-
tolégiou, laska hrani€iaca so Sialenstvom tak ostala ako povr-
chové §krupina, cez ktord divak v pohybovom znageni nemo-
hol preniknut. Slovo mohlo dokreslovat vyznamy, ale jeho in-
tonacia a expresivita ostali prilis vSeobecné. Pole sna a bizar-
nych obrazov vnatornych pnuti ostalo iba chabou kulisou zo-
brazenou troma interpretmi na otvorenej a prazdnej scéne.
NuZ, nelahko je prenikat cez poetiku do psychologickej pod-
staty podvedomia i nevedomia.

Divadlo VHV scéna v Bagskom Petrovci zo Zvazovej repub-
liky Juhoslavia inscenovala hru Yasminy Reza ART. Hra o su-
gasnych podobach umenia sa odvija na pozadi trojuholnika
priatelskych vztahov. Jeden z priatelov si prinesie do bytu
“modernisticky” obraz natrety bielou farbou. Okrem toho na
fAiom nie je ni¢ iné. Konflikt nastane pri stretnuti starych pria-
telov meditujticich o cene obrazu a jeho hodnote. Postupne
sa vztahy vyostruju a opus&tajd hranice estetiky, prerastaju do
zhubnych personélnych désledkov. Socialna rdznost hrdinov
je dal§im kritériom hodnét. Len jeden spdsob existuje, ako
redtaurovat narusené vztahy — vidiet na obraze to, ¢o chce aj
majitel. Prirodzene, ak je to mozZné. ReZisér a dramaturg Vla-
dislav Fekete zasadil pribeh do bieleho Stvorca stien, ktoré
prizndvajii svoj umely javiskovy pévod s opornymi stipmi. Ne-
istd biela stavba, biele steny a biely maly Stvorcovy obraz do-
pifiali farebné stoligky kore$pondujice s psychickym nature-
lom postév. Cervena znamenala agresivitu, modro—#Ita zmie-
renie a biela ¢istotu. Prazdny priestor zaplnili traja G&inkujuci
nastupom z publika. Akoby iSlo o jednych z nas. K umftvujd-
cemu sposobu komunikacie treba priratat vetne sa opakujlci
a neurotizujici hudobny motiv. Znova a znova sa zacinala téa
ista melédia, ten isty rytmus. Podobne na scéne sa odvijal
rovnaky spor, rovnakym zhubnym tempom. No odrazu sa v emo-
cionédlnom zapale zmenila aj hudba i sposob, akym sa mani-
pulovalo so stolickami, ktoré akoby zastupovali pritomnych aj
nepritomnych hrdinov. V hereckych kredciach sa viak objavilo
nedokonalé kliSé pri jazykovej vystavbe vztahov. Interpreti sa
sUstredili na techniku prestvania stoliciek, vystupov na ne
a sadnuti, ¢o malo symbolicky vyznam, ako na hru drobnych
detailov, mimiky a rytmov tela. Psychologicka kresba nado-
budla vyrazné expresivne ¢rty, ale zéroven odhalila nepripra-
venost herca takdto Glohu zvlddnut. Esteticky zaZitok prekryla
centralna idea, pravost duSevnych pohnuti nahradila symboli-
ka celku scény a spdsob manipulacie s javiskovymi znakmi.
Umelecky G€inok trocha uviazol v Gpornej snahe o expresivnu
skratku. Ostali z neho iba stopy, fragmenty dokonalého cel-
ku.

Tohtoro€néa Scénicka Zatva svojich divadelnych hosti pri-
chylila déstojne a oni svojim divakom pripravili podnetné stret-
nutie s divadelnou mizou za nadimi hranicami. Spolupreby-
vanie divadelnych amatérskych kultudr si opat naslo svoj chrdm
umenia.

LUBO SARIK

B Stbor z Partizanskeho je znamy Siroko—daleko po sve-
te — ak spomenieme len “psa Hurikana” (O snoch, kridlach
a psovi Hurikanovi), ktory precestoval azda pol Eurdpy — o "Fri-
kande” v Japonsku ani nehovoriac. Pracuje systematicky, no
“neprodukuje” inscendciu rok ¢o rok ako iné stibory. Je to
vec naroénosti k sebe, prace na texte (povacsine viastnom)
a koneénom vysledku, otazka financii, alebo?...

- Vela &asu venujeme predovdetkym dramaturgickej pra-
ci, to je najddleZitejsia etapa pripravy inscenécie — vyberame
tému, diskutujeme o nej, rozoberame ju zo v3etkych stran.
Potom zatneme pisat, upravovat, prepisovat. Ked sa ndm
pripravna faza vydari, potom uZ na javisku zvy&ajne nemame
vela prace. Napriklad Frikando, frikando vzniklo velmi rychlo
— za patnast skudok. Prichadzame na javisko s takmer pres-
nou predstavou, vznikne nédpad, z neho sa spontanne odvi-
nie dal&f, spusti sa akasi lavina. Preto pripravime inscenéciu
tak raz za dva—tri roky. DalS8im dévodom je to, Ze sa divadiu
venujeme neprofesiondlne, mame svoje zamestnania, rodi-
ny... Okrem toho z ¢asu na &as hravame, dost ¢asto sme sa
dostali aj do zahranic¢ia — a dovolenky je mélo. TakZe dohrava-
me inscen&ciu, kym nds niekam pozyvaju a az potom zalina-
me pripravovat novd.

W ....”psa Hurikana” ste, diifam, eSte nevyhnali z javis-
ka...

- Nie, to je ndm zatial [Gto, drZzime si ho e&te v tohtoroé-
nom repertodri, ba opatrujeme aj scénu i rekvizity... Budeme
ho hrat na tohtoroénom Akademickom PreSove. Hurikén je
nas hit, hoci najviac sa hrali Gogolovi a nasi Hraci (asi 65-
krat), Hurikéan len asi 57—krat.

H Spomeifime teda trasu putovania tohto “psa”:

— Hurikén je najscestovanejsi slovensky pes (namojdu-
3u, Ze mam ten sldbeny ¢lanok do Javiska davno hotovy, len,
akosi...)

H...ovidda teda uZ viacero jazykov?

— Vlastne &no, ma totiZ takd svojskd, takmer idedlnu
re€, skoro ako esperanto, takZie mu vSade rozumejd. Boli
sme s nim dvakrat vo Finsku, v Nemecku, Dansku, hrali sme
ho na Svetovom festivale amatérskeho divadla v tureckej
Ankare...no a vielikde po Slovensku. Mame stastie, vacsi-
na nasich inscendcii sa este dost dlho hrava, ¢o je vyborny
pocit, Ze sme ju nerobili iba na prehliadku ¢i nejaky postup...
Tuto poslednd inscendciu sme hrali zatial osemkrét, ale vie-
me, Ze bolo na nej roboty ako na kostole — a Ze nebola mar-
na... Boli pri nej, ako kaZdej, aj spory, aj zvady, tvorivé gj
menej a aZ ked je hotova, znova zistujeme, Ze to stalo za to.
Dufame, Ze nas s fou eSte niekam pozvd. Lebo to je viastne
odmena za vSetku td drinu a odriekanie a aj akési zmiere-
nie. Ked ideme na zajazd, vietci sa uvolnime, odpustime si,
zabavime sa a méme dobry pocit z toho, Ze podobny maju aj
nasi divaci.

B Kto sa u vas najviac hada? ReZisér?

- Hm, reZisér je, prizndvam, dost impulzivny, ale vliastne
cely subor je temperamentny, takZe o spory niet nddze. No
podstatné je, Ze sa napokon vidy dohodneme a aj sa to od-
razi na vysledku. A na cestach sa udobrime, sme zasa naj-
lepsi kamarati a uz rozmyslame o dalsej téme.

B Ako tvorcovia ste pozoruhodni tym, Ze systematicky
(s nepatrnymi vynimkami) vychadzate z ruskej literatiry,
ktori si dramatizujete a prispdsobujete viastnym podmien-
kam. Je to tym, Ze odraZa “Siroku ruski dusu”, poetickost,
snovost, vasei, no i hlbokii tragiku - alebo éimsi inym?



Stavim sa, Ze viaceri iicastnici tohtoroénej Scénickej Zatvy mali po
predstaveni Divadelného zdruZenia Partizanske Prvd jazdecka (podla Isaaka
Babela) podobny pocit ako ja: toto je kandidat na prémiu za tvorivy &in
roka.lnscendcia postavena na mimoriadnej obraznosti, snivosti, cite i kru-
tosti, ktoré sa paradoxne zrazali i znasobovali, vypovedali o dobe (bez roz-
dielu letopoctov) i o éloveku viac nez tusi. NuzZ som teda JOZEFOVI KRASU-
LOVI predéasne (hoci sa to nema - ale neprinieslo mu to smolu) zagratulo-

vala k cene. A hned sme sa dohodli na rozhovore.

— Tym v8etkym, ale na ruskej literatdre je vzacna najma
jedna vec — Ze méava hlboky rozmer, istl tému, ideu, s velkym
huménnym posolstvom, vypovedou, ale zarover v sebe obsa-
huje oby€ajny ludsky pohlad — s nadhladom, humorom, napriek
vainej ¢i aZ tragickej téme. IsteZe to neplati absoldtne, ale v ingj
literatdre to akosi zriedka nachadzame. Napriklad novela Jorge-
ho Amada Stari namornici rozpravala tiez o obyGajnych ludoch,
mala podobne vysoko humanny rozmer i humorny nadhlad.

B Citite sa teda ako ryba vo vode - hoci nie ste “Skole-
ny” dramaturg, ak mdZete s textom volne narabat, posi-
vat, kombinovat ho (moZno aj kompilovat)? Je to viak predsa
len praca navySe... Hotovym hram sa takmer vyhybate.

— Ano, hrali sme zatial jedini “hotovd” hru — Gogolovych
Hracov. Isteze, najlep3ie sa ski$a hotovy text, ktory, samo-
zrejme, tieZ pouZivame ako material, prispdsobujeme si ho,
ale usilujieme sa zachovat ducha autora, jeho poetiku — i uz
to bolo Zlaté tela llfa—Petrova, Gogolovi Hraci alebo iné texty.

B Nasli by sme spojnicu medzi tymito autormi a Babelom?

- Je to velmi taZke verbalne charakterizovat, ale u Hracov
je pozoruhodna ista provinénost, akési velkost v malom, vel-
ké a malé témy, velki a mali ludia. Stret dvoch krajnych poldh
ludského bytia, navySe okoreneny vtipom autora. U lIfa—Pet-
rova je to zas humor, ktory mame radi — ludovy, a pritom inte-
ligentny, s nadsadzkou, s nadhladom. Babel je zasa pre mia
autor par excelance, ktory dokaZe na malej ploche vyjadrit
takmer nezlucitelné veci — Jan Zabrana, Cesky prekladatel,
hovori, Ze Babel dokaze v jednej vete hovorit o Ziarivych hviez-
dach na nebi a zéroveri o sifylise. To dokdZe malokto, je to
tragické, velké a ludské zarovefi, to ma najviac oslovuje. To
vecne platné posolstvo: nie je nevyhnutné vrazdit sa pre ideo-
l6giu, ubliZovat si navzajom, lebo sme iného vierovyznania &i
politického nazoru — Ziadna ideoldgia nestoji za to, aby sme
sa navzdjom nicili.

B To plati aj na Slovensku...

— Ano, prave preto sme pripravili tdto inscenéciu podla
Babela. Mal som v jednej chvili taky pocit, Ze ak sa k nie&o-
mu prizndm, slobodne, ludsky — som zrazu nepriatel. Ale
nemoZzno sa predsa nenavidiet pre iny nazor, to je priam cesta
do pekla. Difam vsak, Ze postupne sa to predsa len zmeni —
predov8etkym v nas.

B Td krutost a nehu i humor v Babelovi ste vyhladavali,
vyostrovali, alebo sti vniitorne zrastené, neodluéitelné?

— Akokolvek hiboko sa klaniam pred tymto autorom, je to
Jednoducho svetovy spisovatel, nebyt tejto literatdry, to pred-
stavenie by nebolo dobré. Ale bola to naozaj ukrutna drina
dokazat tie jeho nadherné vety, obrazy dostat do divadelnej
podoby. Ci sme mu pomonhli, alebo on nam, tazko o tom ho-
vorit, asi to bude nejako vzajomne, difam, 7e to nevyznieva
privelmi neskromne. Myslim si totiZ, 7e aj z takého autora
sa d4 spravit mimoriadne zlé divadlo — napriek genialite tex-

tu. NajtaZ3ou dlohou pre nas bolo néjst jeho myslienke pri-
merany divadelny obraz..

B MozZno by boli predsa len zaujimavé detaily tejto pra-
ce — modZete povedat, z kolkych a akych poviedok vznikio
predstavenie, pipadne pribliZit tento proces?

— Text je zostaveny zhruba zo siedmich poviedok Isaaka
Babela, kde dominantnou bola poviedka JeZiSov hriech, hoci
je mozno zvlastne, Ze sme inscendciu nazvali Prva jazdecka,
chceli sme to ramcovat vojnou, vychadzajlc z inej poviedky,
dennika so zaznamom krutosti a obludnosti vojny, povied-
kou z dplne z iného stdka. No usilovali sme sa, aby to bolo
skomponované dovedna, aby to ladilo, zapadalo do jedného
celku. Preto sme ich prepojili postavou Savického, ktory sa
povodne v kaZdej poviedke vold inak. Je to akysi univerzainy
Clovek, velitel, ktory je v duchu ideolégie ochotny urobit ¢o-
kolvek. Bolo vSak treba takmer mikroskopicky hladat v kaz-
dej poviedke to, ¢o nam ponlka dramatickl situaciu. VSetky
Babelove poviedky s skvelé, ale ak neponlkajd vnutornu
dramatickd vystavbu, nemozno ich vyuZit v inscendcii. Ale ak
by ste mi povedali, najdite dalSich pat takych poviedok, uz
by som ich asi nenasiel — “vykradli” sme vSetko... VSetko,
¢o bolo z méjho pohladu moZné uviest na javisko, tam je, ak
niekto este ¢osi ngjde, pogratulujem mu...

H Navstivila som kedysi v onom pohnutom novembri vas
stibor, ale zda sa mi, Ze sa dost obmenil, ¢o je dost priro-
dzené. Zmenil sa tym nejako aj jeho vyraz (to sa mi zas
nezda)?

— Okrem mna a Juraja Ulického, ktori sme zamestnani
v Bratislave, su to sami PartizéanCania. SuU tam aj novi ¢leno-
via, ale v podstate “hurikdnske” obsadenie preslo do tohto
sUboru. Juraj Ulicky priSiel viastne aZ po premiére, ked sme
boli v dost taZkej situdcii, prave predstavitel Savického od-
chéadzal, som mu vdacny, Ze nam pomohol a som rad, Ze tak
prirodzene zapadol do stboru.

B Organizujete akési podozrivé stretnutia “na Hornej
Nitre” — za akym ti¢elom?

- Je to pre mia vZdy udalost roka, ked na tri dni pozve-
me osemdesiat aZ sto kamaratov aj s rodinami do byvalého
pionierskeho tébora v Latkovciach (medzi Banovcami a Par-
tizanskym) Je to takeé relaxacno-ingpirativne podujatie, kde
sa postretaju stari kamarati, ktori sa mozno rok i dva nevi-
deli a porozpravaji sa. Pripravime pre nich aj program, pra-
ve tohto roku to bolo predstavenie VSMU Na koho to slovo
padne. Rok predtym tam bol Petr Oslzly so svojim Mysteria
buffa, koncerty, pastame skladby Sestdesiatych— sedemde-
siatych rokov, KubiSovi, Vondraékovl, Neckara, opekdme
barana, Capujeme pivo, zabdvame sa. Je to akumulator ener-
gie takmer na cely dalsi rok. Tento rok to bolo patnasty raz
a dufam, Ze sa doZijeme aj okrihlejSieho jubilea.

Zhovarala sa ADELA DEMEKOVA




Martine sa obja-

vil, na prvy pohlad
necakane, vzacny jed-
notlivec. Latinsky nazov
sa vztahuje na speva-
vého vtédka z celade
drozdovitych, ktory sa
vyskytuje len ojedinele
v Stredomori, sidli pre-
dovsetkym v Azii a ked-
Ze je velmi plachy,
hniezdi iba v skalnych
vySindch. Nie som orni-
tolég a tak som sa
s pomenovanim Skalnik
modry stretol po prvy
raz pri Zartovani ceské-
ho wytvarnika o povode
svojho mena.

O aktivitach, ktorym
sa naplno venuje uz
takmer Stvristorocie,
v8ak viem pribliZzne
rovnaky ¢as. ViaZu sa
aj na pozoruhodna di-
vadelnu €innost
v predchadzajlcich de-
satrociach, ¢o sa diala
tak v profesionalnom,
ako i neoficialnom, al-
ternativnom prostredr,
zaplnenom nadsenca-
mi s obrovskym odu-
Sevnenim. Preto nie je
nahoda, Ze s obrazmi,
koldZzami a grafikami
na vystave Josku Skal-
nika sa mohli stretndt
navstevnici TurCian-
skej galérie v Martine i
Scénickej Zatvy
a s him osobne i po-
Cas vernisaze. Ved
myslienka uskutoénit
ju vznikla uz pred dvo-
ma rokmi. Prave na
pdde tamojsieho diva-
dla, po jednej z insce-
nacii Romana Poléka,
sa zasluhou kunsthis-
toricky Jarky Kovacovej
zacali Uvahy o tom,
kedy by bolo reélne ju
instalovat na Sloven-
sku, kde dosial este
jeho diela oficialne vy-
stavené neboli. Tak sa
konecne tvorba tohoto
vytvarnika po prezentd-
cii v europskych kraji-
nach, ale i USA, Mexi-
ku, Japonsku Indoné-
zii, Malajzii, Thajsku,Ju-
hoafrickej republike
a Zimbabwe dostala
i K nam.



