SCENICKA ZATVA

Zatva, detsko-dramaticky tvoriva

S odstupom ¢asu sa pise tazko. Clovek uZ nemd
potrebny ¢i patri¢ny nadhlad, skor chladny odstup, ktorym
raciondlne pomentva stvislosti.

Tohtoro¢nd Scénickd Zatva 2014 mala svoje $pecifikd,
ako, ostatne, stdle. Bol to 92. ro¢nik a chcel zanechat odkaz.
Zanechal ho o globdlnom stave sveta, ale zanechal aj odkaz
o smerovani Scénickej Zatvy v lokdlnom zmysle slova.

Opat sme nasli tradi¢né, ale v prevedent ¢i formulovanf
témy aj netradi¢néinscendcie, ktoré vychddzali zdramatickej
tvorivosti a zastupovali zdkladné umelecké skoly, divadlo
pre dospelého divdka, ktoré sa opiera o klasicky dramaticky
text, ale aj recitdtorov Hviezdoslavoho Kubina.

Tie inscendcie, ktoré sa dotkli atypickych aj typickych
tém tinedZerov, vychddzali z prozaickych a poetickych
predloh, ale aj z inovativneho bedekra o jednom meste;
videli sme vsak aj cisté autorské divadlo. Predstavenia sa
nepodobali ako vajce vajcu, ale zachovdvali si vlastni a
roznorodu poetiku. Pocet stiborov mlddeznikov hrajicich
pre mlddeznikov bol viak vacsi ako pocet dospelych
hereckych skupin. A preto im venujem prvid cast tohto
prispevku o inakosti Zatvy 2014.

Divadlo Lano z Bratislavy si vytvorilo vlastni adaptdciu
romdnu o autistickom chlapcovi s ndzovom Christopher.
Autorom i reZisérom adaptdcie bol Matej Certik. Stbor
Lano si zvolil réznorody spdsob rozprdvania pribehu.
Podstatné v3ak bolo najméa epické zachytenie putovania a
vnttornych stavov. Na jednej strane tu vystupoval hrdina
sdm za seba ako jeden herec, ale vytvdral ho aj kolektiv
hercov, ktory hovoril o jeho vedomi, vnimani a mysleni.
Aj zdnrovo sa inscendcia odvijala réznymi smermi. Od
obyc¢ajného vnitorného rozprdvania monolégov az
k detektivke. Deti samotné boli v inscendcii objektom
i subjektom, rozprdva¢om, ako aj hlavnou postavou.
Napriek snahe skladat putavy pribeh, hoci on sdm osebe
je dramaticky, sa nedarilo udrzat graddciu ani napatie, no
najma tempo ¢i dynamiku. Drdme sa obcas strdcala drdma.
V jednoduchom sivom svete kostymov Ziarila mysel, mozno
svojskd a vystrednd, malého Christophera v oranZovej
Capici. T4 sa stala jednoduchym, no lahko ndpomocnym

TRMA-VRMA, Poprad — Poprad mdm rdd
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pozndvacim znamenim, kedy je Christopher sdm a kedy
je jeho svet rozdrobeny na mnoho malych Christopherov.
Ale volba témy — toho, ¢o sa vymykd, ¢o je svojské, Zivé,
a nevmesti sa do skatidl ohrani¢enfi — vyborne sadla veku
interpretov aj ich skuisenosti. Na herecké prevedenie je to
iste ndroc¢nejsie, a preto je pomoc v podobe zobrazenia
hlavného hrdinu spolo¢ne skupinou akosi pochopitelnd,
priam akceptovatelnd a vitand, nestrdcajlc z pamati fakt, Ze
je to aj dramaturgicky zaujimava volba.

Inym prikladom spésobu rozprédvania o svete mladych,
a inym nielen formou, ale aj témou, bola iste inscendcia
Projekt: vztahy divadelného stboru Ciarovy kéd vel. L
z Bratislavy. Ddmy pod vedenim Petry Hulinovej hladaju
inspiracné zdroje v pohybovom a mozno pomalicky aj
fyzickom divadle. Zvolili si formu nabalujicich sa etid
na rozne zadania — vztahy, slovo, hudba, emdcia, farba,
kontakt. Takto prepojené etudy hovorili o formovani nasej
minulosti, naSich vztahoch a dosahu na buddcnost...,
resp. stcasnost. Dotykali sa Zivej témy, toho, ¢o urcuje
nase redlne vztahy. Akoby postupne mapovali vyvin
jednotlivca; od jeho zdvislosti od inych, neschopnosti, Ci
vlastne nemoZznosti fungovat, az po absolttnu samostatni
dokonalost — slobodu pohybu. Inscendcia mala pomerne
volnd Struktdru, ktord prechddzala od poetizujicich
obrazov dychajticeho stvorenia, ¢asu, detstva az po obrazy,
ktoré zatazila re¢. Sice prirodzend a, chvalabohu, nezvratnd
sticast vyvoja ludstva, ale pre inscendciu vlastne vobec nie
nutnd. Tam, kde hudba a tanec dokdzu stvorit poéziu na
javisku, vie byt slovo aj zbyto¢né (utldcatel, ¢i dokonca
zbytoc¢ny ,dopoveddvac” toho, ¢o divdk uz davno odcital).
Inscendcia je v3ak autentické svedectvo zdzitku a emdcie,
ktoré samy sebou prind3aji mladé interpretky a, vlastne, aj
zdravej Gprimnosti vlastného bytia s kultivovanym pohybom
v priestore i s témou (seba)prijatia.

Celkom iny divadelny druh reprezentoval DS Mandcska
z Galanty, a to z celkom jednoduchého dévodu. Bolo to
babkové divadlo Cervend Ciapocka, ktoré vsak vedelo
komunikovat rovnako s dospelym i detskym divakom. Bol
to svet hravosti, humoru a nekone¢nych nédpadov, ktoré by
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DISK, Trnava — Opulentnd svina

sa dali ¢oraz viac a viac rozvfjat. Prizndvali divadlo, hrali sa
s divadelnou konvenciou a jej porusovanim. Mohli by sme
hovorit, Ze na divadelnej forme, na detailnej a presnejsej
prici sa isto dd pracovat, ale samotny fakt hravosti a
neskuto¢ne zaujimavej vytvarnosti, navyse s ndzorom a
interpretdciou postdv Cervenej ¢iapocky, zrazu prekryvali
vietky nedostatky, ktoré su viac formdlneho a skisenostného
ako tematického ¢i obsahového charakteru. Rozprdvocka
dokdzala roztomilo odhalit aj inven¢né divadelné postupy,
kde ndhodnost nebolo badat. Takito Cervend ciapocka je
riadna fiskuska...

Tému zZenskosti, dievéenstva, dokonca i nevery, dalej
pohrévanie s ludovou témou a motivom periny i toho, ¢o sa
deje pod fou, si vybrali v sibore Modré divadlo z Vrdbel.
Inscendcii dali aj jednoduchy a zrozumitelny ndzov Spod
periny... Hraju pribehy nielen spod periny, ale hraji sa
s perinou, v perine, na perine, s perim, o perine. Styri ddmy
sa stali Marienkou, ktord ¢akala na svojho jediného Kuba.
Pripominalo to postupy stc¢asného nemeckého divadla, kde
hrdina je zdsadne kolektivny, zdsadne sa na seba podoba
a sprdva sa jednotne. Tieto Marienky miestami dodrzuju
jednotné spravanie a reakcie, ale zdroven tizia byt odlisné.
Tvorcovia sa hraji s vedomim, Ze s to Styri Zeny ¢akajtice
na toho istého Kubka, klamdra. Alebo st to zdrover Styri
podoby jednej a tej istej Zeny, nevieme preco, rozstiepenej.
Zvdadzaju svoje malé boje onho, prezivaji a predstavuiju si,
¢o a ako sa s nim deje na jeho potulkdch svetom. V duchu
uz hromzia na ndhodnt princeznd, ktord méze Kubkovu
ruku vyhrat, ak on zabije draka, ¢o ju ohrozuje. Osamelé
dievcatd si Kubov pohyb, pobyt a zdzitky predstavujd,
predhrdvaji, a tym sa udrzuji v napétf ¢akania, konania i
ddfania. A niekedy aj zufania. Inscendcia vyuziva rovnako

Javisko 3/2014

model ukazovania povedaného, ako aj priamej divadelnej
skratky. Md parametre hravosti, ale aj hendikepy, ktoré su
sti¢astou samotnej struktdry inscendcie.

Svet ludovej slovesnosti, ale zdroveri aj akusi paralelu
s Faustom si vybrali v Divadle Gong. Inscenacia Certov
Svagor vychddza z adaptdcie rozprdvky Bozeny Némcovej,
nie je vsak od nej zdvisld, naopak, je vo velkej miere
samostatnd. Inscendtori, najmarezisér Peter Varga, vyuZzivaju
¢o naj8irsiu moznu skdlu Zdnrov. V inscendcii je vietko.
Je to putovacka, detektivka, je to genderové objavovanie
sveta asocidlnosti. Ale je to aj socidlne a politické divadlo,
niekedy aj sexudlne ¢i sexistické, ale vzdy kdesi v pozadi
citit, Ze ide o rozprdvku. S prekvapivym vztahom dobra
a zla. Paradoxne, azda médlokedy v dejindch sa stretneme
s tym, Ze postava Certa je nositel pravdy, dobra a mordlky.
Certov $vagorjetento pozitivny priklad. A samozrejme, preto
rozprdvka alebo posolstvo sa konéf v tomto rozpravkovom
duchu. Napriek (alebo kvoli?) multizénrovym pohrdvaniam
je inscendcia istym sposobom trochu rozpacitd. Tazko
sa hladal jej klicovy ¢i iny systémovy modus. Medzi
jednotlivymi zZanrovymi skokmi boli akési medzery a fugy,
¢osi, ¢o nedovolilo inscendcii fungovat tplne slobodne. A
najma zrozumitelne.

Z rodu inscendcii, ktoré ako svoj hlavny prostriedok
vyuzivaji principy detskej divadelnej tvorivosti, bol sibor
TRMA-VRMA z Popradu. Ich poc¢in ma aj iny a mozno
este dolezitejsi rozmer, ako len inscenovanie vtipného a
hravého divadelného kusa Poprad mdm rdd. Inscendcia
vychddza z textu, ktory vydali prave v skole, kde divadelny
stibor posobi. Je to hravd, vizudlne putavéd kniha a takto
chceli v Skole spravit aj inscendciu. O Poprade sa
dozveddme od havranov — rozpravacov. Hovoria ndm
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o miestnych unikdtoch, ale aj ,neunikdtoch”, sprevddzajui
nds historickymi pamiatkami i sic¢asnymi signifikantmi.
Medzi nimi sa splieta aj milostny mikropribeh. Zaroven sa
kdesi objavuji a oZivaju aj historické popradské stvislosti,
prepojené so stcasnostou. Zjavne islo o dielo, ktoré
vzniklo kolektivnou tvorbou. Chvalabohu. Ma v sebe
ndpad, hravost a socidlny charakter, ktoré zasahuju aj iné,
ako divadelné sféry. Takto by som sa mohla a chcela u¢it
o kazdom meste Slovenska. Divadelné prostriedky sa tu
prirodzene sntibia, prepletaji od ilustrdcie k ndznaku, od
stylizdcie az ku skratke. Pracuju s ironickym komentarom i
opisom minulosti a stcasnosti. Nie v kazdom historickom
obdobf vznikla vhodnd, zdsadnd udalost na opis minulosti
a prepojenie so sti¢asnostou. Tam, kde sa to vsak podarilo,
3lo o prijemné zdivadelnenie histrie s pointou v sti¢asnosti
v akomsi kontextovom rozsireni vnimania sveta.

Do Krajiny koni sme sa dostali s inscendciou DDS
Prvosienka zo Zakamenného. Inspirdciou k ich pohybovej
inscendcii tikajiceho a zastavujiceho sa ¢asu bola
swiftovskd altizia. Bola to inscendcia ansamblového typu.
Presnd a zorganizovand, akd sa len tak lahko nevidi.
Dynamickd, zlozitd, s filozofickou nadstavbou. Ukdzka
dosledného vedenia k pohybu, presnosti, sihre s celym
kolektivnym telesom. Napriek vietkej brilantnosti pohybu,
tanca, skladania vizudlnych obrazov sa zdalo, Ze pocas
predstavenia na Scénickej Zatve sa deti — interpreti —
nevedeli uvolnit. A napriek pohybu a tancu posobili zavreto,
neslobodne... a najmd nie velmi Stastné z tanca. Je v3ak
ndro¢né organizovat ansambel s niekolkymi desiatkami
¢lenov. Jeho vedlcej Zuzane Demkovej sa to podarilo, a
nielen tentoraz.

Mléddeznickou inscendciou, ktord otvorila tie najtajnejsie
Pandorine skrinky a uvolnila vsetky skryté besy, sa stala
inscendcia na motivy rozpravky Hansa Christiana Andersena
Kdcatko. Rovnomennou ostala aj inscendcia Divadla Sob na
ceste z Levic. Videli sme v nej niekolko ,Skaredych” kdcatiek,
ktoré nahlas pomenovévali svoju identitu, orientdciu,
komplexy, nedocenenia, traumy. A tieto ,nedostatky”
alebo skor inakost postupne odhalili vsetci interpreti. Od
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DS Bodka, Velky Krti§ — Genesis

sivého neutrdlu v kostymovani inscendcie prechddzajui
do pestrého oblecenia, ktoré ich charakterizuje ako
samostatné osobnosti. Od vieobecnosti a viednosti kracaju
interpretacne ku konkrétnemu problému, problémiku alebo
aj problémisku. Od masy sa vy¢lenuje individualita, ktord
chce a tizi byt akceptovand ako osobnost. Samostatnd a
vyluénd. Silnou zlozkou inscendcie bol pohyb a pohybova
kultdra, a hned za nimi emoc¢ny ndboj a sugescia hereckého
prejavu. To, ¢o inscendcii, krdtkej inscenovanej ,bdsni”
chybalo, bola bodka. Pointa. Vyraznd a zdsadnd, rovnako
intenzivna ako prvd cast inscendcie.

O povode veci, vztahov a citov. O zranenf, ktoré sa
rodf v detstve a kdesi v dospelosti sa prelomf, hovorila aj
inscendcia Genesis v podanf detského recita¢ného kolektivu
DS Bodka z Velkého Krti$a. Inscendcia bola ako prelievajtice
sa viny meldcich sa obrazov. Slobodnych, asociativnych,
obcas vyuzivajicich text. Ten md mozno az ezotericky
rozmer. SU to emocné vzruchy, obrazy pohybového
charakteru, ktoré vsak obcas nebezpecne skiznu k istému
moralizovaniu, poucovaniu a neslobode. Vtedy nastal
problém. Cerveno-biela farebnost asociovala spojenie
dobra so zlom, zranenie so zrenim, utrpenie s vdsriou.
Boli to obrazy, ktoré sprevddzali prechod z nevinného
sveta deti do sveta dospelych. Tvorcovia mozno az prili3
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okato upozorfiovali na potrebu pritomnosti lasky v tomto
procese. Je to vlastne volanie dietata po pozornosti a
citlivosti dospelych. Aldzia na knihu pévodu alebo toho,
od ¢oho sa odvija cely dal3f Zivot, isto nebola ndhodnd,
avsak sugestivne obrazy pric¢asto striedali moralizujtico
poucné tendencie, ukryté v texte. Mozno je Bruno Ferrero
¢itatelnejsi na papieri ako v javiskovej podobe. Energia
stiboru je viak nezamenitelnd a silnd. Inscendcia ako celok
fungovala v opakujicich sa modoch a moduloch tém,
v cyklickosti a ndvratoch. Dostala sa kdesi medzi Tanatos
a Genesis, medzi dve hranice bytia.

Medzi dvomi hranicami bytia sa ocitlo aj predstavenie
Kym kohtity noc zaZentiv podani DS Zasesmelendve z Nitry.
Divadlu poézie sa stibor venuje dplne systematicky. Toto
bola ich dalsia tivaha, ako inscenovat a pracovat s poéziou
— Erbenove balady: Svadobnd kosela, Viba, Holtbok.
Prejav sdboru vytvdral velmi celistvy a emotivny obraz.
Obcas divak nadobddal pocit, Ze sa blizi od zvukového
a svetelného divadla k sicasnému pohybovému divadlu.
To sa totiz stalo vyraznym vyrazovym prostriedkom
inscendcie. Dokonca by sme mohli hovorit o sti¢asnom
kontaktnom tanci, ktory azda najlepsie sliZzil a napomdhal
timocenie atmosféry. Interpretky sa dotykali sveta zdhrobia,
ako to uz v baladadch byva, a zdrovenn muzsko-zenského
vztahu. Muza na javisku vsak reprezentoval iba jeden
hudobnik, ktory prizna¢ne zvolil ako jediny ndstroj gitaru,
tiez Specificky upravenu i $pecificky pouzivand. Tvorkyne
vyuzivali v najmoZznejsej miere silu a atmosféru zvuku, ale
aj svetla. Pracovali so scénou, kde dominovala hlina, ¢o
v stvislosti s posmrtnym svetom vobec nie je odtaZzitd idea.
Vytvdrali svet snovy, rovnako ako svet hrézy. Striedajice
sa pribehy Zien zvyraznili jednoduchymi prostriedkami. Slo
o vytvdranie obrazov, atmosféry, mozno i na tkor akéhosi
konkrétneho konfliktu. Budovala sa viac ,dramatickost”
ako dramatické napdtie. Bola to inscendcia, ktord sa
hrala s nasimi zmyslami a citmi, rovnako ako s nasimi
predstavami.

Vsetky juniorské a mlddeznicke inscendcie, ktoré hrali
tinedzeri pre tinedzZerov, mali ten isty stavebny zdklad,
resp. sposob préce. Bola to dramatickd tvorivost alebo skor
pohybovo-vizudlne divadlo, pricom mozno len pozitivne
zaznamenat vztah k textovému materidlu, ktory nemd
prirodzene dramaticky zéklad. A mozno pochvalne hodnotit
odvahu borit sa, skimat a pretvdrat prdve prozaicky,
nedramaticky, ale tematicky neskuto¢ne naro¢ny material.
Vedom( si uskalf, s vervou sa pustali tvorcovia a tvorkyne
do postupov a procesov, ktoré nie su lahké ani v kamennom
divadle a ani pri dlhej hereckej ¢i rezijnej skisenosti.

Celkom inak, az na jednu vynimku, pristupovali tento rok
na Scénickej Zatve k dramaturgii textu divadelni harcovnici,
teda dospeli, ktorf siahli po hrach uz renomovanych autorov
a dramatikov.

Jednou z inscendcif, ktord sa opierala priam o ikonicky
text, bolo aj Cakanie na Godota od Samuela Becketta
v podani divadla Homo Fuge z Pichova. Kym ostatné
sezény sa venovali doslova vyskumu Ghelderodeho a jeho
hier, a nachddzali v nich intertextudlne prepojenia, tentoraz
sa dotkli existencidlnej témy. Ich inscendcidm dominuje
(aj dominovala) vytvarnd zlozka. Aj v tomto pripade sme
nasdli vyrazné scénografické crty. Vizudlne spodobenie
stromu, toho miesta vec¢ného c¢akania dvoch tuldkov od
Juraja Spaleka, tematizovalo ¢as. Pred nami stal strom ¢asu,
ktory ho odrattval. Cas, ktory stoji a zarovef sa neskuto¢ne
snazf utiect, resp. ktorému sa snaZime utiect my. V réZzii
Antona Sulika sa zrodilo vysostne herecké divadlo, ktoré
nechdvalo vyzniet Beckettov text. ReZisér vstupoval donho
bez radikalizujicej nadstavby, désledne sa ho drzal. Mozno
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DDS Prvosienka, Zédkamenné — Do Krajiny konf

viac ako existencidlna rovina hry vynikla doslova socidlna
rovina, dokonca aj politickd. Herecké obsadenie Michala
Vidana ako Estragona a Juraja Luhového ako Vladimira
bolo dobrou volbou. Ich prejav sa v jemnych ndznakoch
uz priblizoval klaunidde, zdroven vsak stdle rezonovali
dolezité tény textu. Ich herecki partneri, Peter Bedndr ako
Pozzo a atypicky v postave Luckyho Zena, here¢ka Zdenka
Luhovd, vytvdrali isty protipél. Obsadenie herecky do
muzskej postavy sa nestalo zdsadnym klicom interpretdcie,
neprelomilo sa k Ziadnemu neziaducemu feministickému ¢i
inému vykladu. Skor naopak, vytvdral sa dojem neutrdlnosti,
ktord je v takom pripade vlastne nutnd. Inscendcia md
zjavne lokdlne silny a konkrétny presah. V martinskom
prostredi mozno bola okliestend o velmi konkrétny aspekt
problematiky, ale na jej sugestivite to ni¢ neubralo. Bolo to
divadlo klasické, ¢inoherné, v intenciach textu. Ni¢im ho
nechcelo prehlusit, a tym ndsilne interpretovat.

Text Martina McDonagha: Osamely zdpad patri
k jednym z mnohych dobre napisanych hier tohto dobre
piduceho Ira. Dobre hrajci stibor Divadla Gasparego siahol
tieZ po existencidlnej téme, kde sa nad ndsilim, agresiou,
nemordlnostou vsak uvazuje komickym ¢i tragikomickym
spésobom, a ani ¢ierny humor tu nie je cudzi. Koncepcia
sa drzala klasického cinoherného uvazovania. Tvorcovia
sa nesnazili dospiet k nejakej vseobecne platnej metafore.
Inscendcia vyuzivala v rovnakej miere naturalistické i
realistické prostriedky, opierala sa najméa o herecké vykony
Heleny Hajkovej (Girleen), Lubomira Rasiho (Coleman),
Maria Kermieta (Otec Welsh) a Stanislava Stof¢ika (Valene).
Hra je ndsmu slovenskému naturelu blizka drzostou
i kontrastom sveta viery a mordlneho pokrytectva.
Osobné suiperenie, absolttna strata akejkolvek mordlky,
len prazvldstna obmena mordlneho kédu sa zhmotiujd
v hereckom a scénografickom rieseni. Otec Welsh sa
stdva tragikomickou figdrkou, ktord nezvldada ndpor a tlak,
no spolo¢nost nevnima jeho destrukciu. Napriek dobre
vybudovanym situdcidm a ich vtipnym, rovnako ako
emotivnym rieSeniam sa inscendcii stala zvldstna vec. V istej
fdze sa vytvorila miera odstupu, ktord zabranovala, aby
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Homo fuge, Ptichov — S. Beckett: Cakanie na Godota

jej emocny vzruch presiel cez rampu. Dosledné, presné,
vymyslené rieSenia akoby nedovolovali emocne splyntit
s inscendciou. A mozno $lo len o momentdlny stav, ktory
nie je zdvisly od miesta a ¢asu hrania, ale od nastavenia
divakov. Graddcia, postupné reakcie, hravost, to vietko
bolo pritomné, ale mozno tu bol maly, drobny problém
odovzdania, ¢i zapdlenia divaka. Hra by si vyzadovala este
s humorom, gagom, stylizaciou i psychologickym realizmom
velmi umne, a tak nevznikali nevyvdzené miesta. Zvlddanie
Zénru je pri tychto inscendcidch vsak naozaj nelahkym
orechom. Zostat v rovine nebulvdrnej, tematicky zdsadnej,
a predsa ostat s humornym tragikomickym nadhladom,

Divadlo Lano, Bratislava — Christopher
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je vyzva. Gasparegu sa to podarilo. RéZia nebola v rdmci
prostriedkov novdtorskd, ale k tomuto textu absolttne
adekvétna.

Inscendcia, ktord sa napokon stala aj vitaznou, bola
Opulentnd sviria v podani Divadla Disk z Trnavy. Tvorcovia
pouzili svoj tradi¢ny spdsob nardbania s textom. Opat
ide o volne improvizované a fixované tematické bloky a
vystupy na rézne témy, ktoré prepdja azda prdve ndzov
inscendcie. Kto je vlastne opulentnd svina? Alebo sme uz na
hrane opulentnosti vsetci¢ Doba sama osebe je opulentnd
svina? Takéto otdzky sa objavuju stdle. V inscendcii sa
pouziva expresivny jazyk a rovnako aj expresivne obrazy.
Opdt su to vyseky reality. Vyseky povysené na metaforu.
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MozZno je to svet po postapokalyptickej katastrofe, kde
uz vidime len jeho zvysky, kde len mdrne m6zeme snivat
o levandulovych poliach. Od témy generac¢nej vymeny,
ktord dominovala v niekolkych ostatnych inscendcidch, sme
pri transgendrovych, muzsko-zZenskych, mozno bandlne
vztahovychtémach. Jetoiltizia aj dezilizia lasky. Jej absencia
a marnost. Cez rodinné modely a ich dekonstrukcie, cez
osamelé Zeny robia tvorcovia s rezisérom Blahom Uhldrom
vyskum opulentnosti. Aj dekadencie. V divadelnej skratke,
ktort vypliaju, opit raz, desivym posolstvom. Je to svet
ukotveny kdesi medzi Rabelaisom a Beckettom. Svet ¢akania
na lasku, lebo laska uz nie je. Svet, kde Zeny nechcu rodit
deti, ale definitivne pracovat; kde deti, ktoré prichddzaji na
svet, raz isto urobia nejaky atentat na vlastnych rodicov. Opét
raz. Inscendcia md svoju futuristicko-domacku vizudlnost.
Sme v laboratériu, rovnako ako na zni¢enom tizemf, kde je
vstup zakdzany. Inscendcia md aj napriek volnému viazaniu
obrazov znamky Struktdry — od privétneho k verejnému,
od osobného k spolo¢enskému. Nie je pritazlivd na prvi
mocninu a aj jej opulentnost je skor reflexiou opulentnosti.
Paradoxne, lasky. Opét raz.

Hostujlcou inscendciou bol Testosteron ¢eského
Divadla Point. Inscendcia si publikum ziskala velmi hravo,
ale predsa len sme asi nasou Scénickou zatvou rozmaznantf.
Chutia ndm inscendcie, ktoré majui nazor, ktoré nechcu len
pobavit. Videli sme na scéne Sest talentovanych hercov,
ktori sa ocitli v komédii, kde sa divadlo nezrodilo. Vtedy
napada divékovi len jedno, prec¢o sa na to musi pozerat?
Mohol by vlastne aj odist, ale to by nebolo taktné. Na jedne;j
strane tolko vyborného hereckého potencidlu a na druhej
strane jasné poznanie, Ze neslo o divadlo v zmysle analyzy
a pochopenia sveta, ale o divadlo, ktoré chce vedome
zabdvat. A tvorcovia pouzili aj také prostriedky. Je mozné,
Ze divadelnd sdla Narodného domu je privelkd na to, aby
vznikala komornd, decentnd hra hercov. V tomto priestore
sa rodila hra, kde sd herci, kvoli dialkou odtlacenému
publiku, ndtenf ,tlac¢it na pflu” a za kazdud cenu si zfskat
smejliceho sa divdka. Mdlokedy sa ndjde naraz na javisku
tolko hereckého talentu ako tu. A mélokedy sa méze ich
talent len trosku zneuZzit na zdbavu, ¢o nie je trestné.
Predpokladdme, Ze aj autor titulu chcel, aby to bola naozaj
dobra konverzacka. Nie je viak nutné robit hru ,hldpejsou”,
akoby sama chcela byt. Ale ved, ono sa nestriela. Je to len
hra.

Tohtoro¢ny komponovany program recitdtorov mi
ani neprichodi vhodné opfsat. Jeho vznesenejsiu a akdisi
. plnohodnotnejsiu podobu sme videli az v septembri v SND,
Gong, Bratislava — Certov Svagor kde rezisérka Jaroslava Cajkova nechala vyzniet basne a ich
interpretov, a nie svoj politicky pocit a postoj ako Milog
Lauko pri rézii v Martine. Tam sa mu podarilo jednotlivé
texty, ale aj interpretov nevhodnymi prostriedkami vyhodit
z konceptu tak doésledne, Ze divédci nemali $ancu vnimat silu
textov, ktoré ony, aj interpreti maju.

Zatva si krdca a ide. A ktosi spravne poznamenal: aby
sme sa nestali detskou dramatickou tvorivostou navzdy.
Mozno jeto vyzva, Ze je ¢as vritit sa k textu, ktory md pevnu
struktiru, vrdtit sa k pocetnejSiemu zastdpeniu siborov
dospelych hercov. Mozno je ¢as pdtrat po nasich vlastnych
hrdch. A mozno je ¢as prehodnotit rdmce, moznosti a cesty
detskej dramatickej tvorivosti, ale pri tom vietkom nezabfjat
hravost. Mysliet na to, kde sa koncia vietky zasiate semiacka,
ktoré sme investovali do detf.

MIRIAM KICINOVA
Foto: Erik Barto$

Sob na ceste, Levice — Kac¢atko
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Tvorivé zlomy Blaha Uhlara

Vrcholné ocenenie v oblasti amatérskeho divadla
— Cena za tvorivy cin roka — sa udeluje jednému stiboru
na Scénickej Zatve za najlepsiu inscendciu, resp. prednes.
V tomto roku 2014 navrhol odborny lektorsky zbor udelit
cenu Divadelnej skupine (DISK) Trnava za inscendciu
Opulentnd sviia v rézii dlhorocného kontroverzného
a aj kontroverzne vnimaného profesiondlneho reZiséra
Blahoslava Uhlara.

® Prvé zdznamy o vds nachddzame v bulletine
XIl. Hviezdoslavovho Kubina, ¢&islo 1, z ktorého sa
dozveddme, Ze ste vystipili na Chalupkovom Brezne
v oktébri 1965 v inscendcii poézie Jdna Kostru: Nasiel
som noZik rybku. ReZirovala ju vasa mama Gabriela
Uhldrova v RuZzomberku na Ludovej $kole umenia. Je to
zdznam dolezity, lebo hovori, Ze pochddzate z rodiny,
ktord sa divadlu intenzivne venovala, Ze ste sa umelecky
Skolili uz od svojho skolopovinného veku a Ze v inscendcii
ste vystupovali ako mim. Co sa vdm podarilo nacerpat
z domdceho prostredia pre divadlo, ¢o si doteraz
markantne uvedomujete?

Asi najskor podporu, a teda nezabranovanie v tvorbe.
Tak to musim priznat. Otec ma sice od ttleho veku viedol
k recitdcii a postrehol, Ze je vo mne isty kus exhibicionizmu,
pretoZe so star$simi sirodencami to nerobil a uz v prvom
ro¢niku zdkladnej skoly som na ,recita¢nych pretekoch”
recitoval I5la sova na tanec — doteraz sa pamatdm, ako sa
mi od trémy cely ¢as triasli nohavice —, ale nedostaval som
nijaké poucky, nevtlkali mi do hlavy nijaké reguly. Snad len
pri tom recitovanf, ale tvorbu, ktord som robil ,nezdvisle”,
do tej mi nijako nekafrali a myslim, Ze to bola td najvacsia
podpora. Boli to vlastne estrady, ktoré sme so spoluziakmi
nastudovdvali vari od roku 1963, usporadtvali sme vecerné
premiéry v Skole a mali sme velmi slusnd navstevnost.
AZ mi nejde do hlavy, ako sa to vsetko dalo spravit bez
pedagogického dozoru.

® Poézia a pantomima sa nesu aj dalej vasou reZijnou
tvorbou. Vidiet to na fragmentdrnosti inscendcif,
obraznosti, prici s javiskovou metaforou, divadelnou
skratkou. Nikdy ste sa vSak nehldsili k tvorbe Cistej
Zanrovej formy divadla poézie alebo pantomimy. Pre¢o?

Akosi sa mi to neziadalo. Ako mladeznik som robil
estrddy a pantomimu, neskor veselohry, a ako posluchac
umeleckej skoly som sa uz usiloval profilovat ako tvorca
divadelnych inscendcii. A potom, koncom osemdesiatych
rokov. som presiel na programovi dekompoziciu
a pouZzivanie véemoZznych postupov.

® Vystudovali ste divadelnd réziu a zacinali ste ako
profesiondlny reZisér v $tatnom Divadle pre deti a mladez
v Trnave, kde ste rozvijali nielen javiskovu poetickost, ale
aj speviovali si svoj obciansky postoj prostrednictvom
umeleckej tvorby aj ovplyviiovania kolektivu, a to nielen
v tvorbe pre dospelych, ale aj pre deti. Aké najvyraznejsie
hodnoty a poznanie ste si odniesli zo svojho trnavského
posobenia do dal3ej tvorby?

Ked som prisiel do DPDM Trnava, asi som ani nevedel
rezirovat. Postupne som sa naucil nerezirovat herca, ale
zistovat, kedy on na scéne skuto¢ne kond. To bolo pre
mna najsilnejsie. A pritom som... mnohokrdt reziroval do
dmoru, takze ani nebolo mozné, aby herec po tolkych
pripomienkach bol schopny redlne a prirodzene konat.
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To bola skola, ktord som si musel dat sdm. Sdm — teda bez
pedagdga, pretoze bez herca by som sa to nikdy nenaucil.
AZ ¢asom som zistil, Ze nie kazdy herec md schopnost
redlne na scéne existovat. Tusim je ich aj vcelku mensina.
A az ked som, sdm neviem ako, dokdzal vnimat a rozliovat
predstierané a redlne emdcie, asi az vtedy som sa stal tym
rezisérom, ¢o som dnes.

® Teda rezisérom, ktory zanechal dramatikov a ich
tvorivé vystupy — divadelné hry. Asi od roku 1986 ste sa
zacali v tvorbe inscendcif viac opierat o herca, jeho vniitro,
vypoved a o dramatickd situdciu. Comu pripisujete tento
zlom na vasej umeleckej ceste?

Moéze to byt aj moja netalentovanost v citanf
a pochopenf divadelnych hier. Pamatdm si, Ze ma svojho
¢asu ocaril Moliérov Tartuffe, ale asi pol roka mi trvalo, kym
som pochopil, o ¢om to chcem robit. VZzdy som zdvidel
rezisérom, ktori boli schopni vymenovat desiatku hier, ktoré
by mohli zacat rezirovat ihned. Ja som nemal nikdy nijakd.
Dost som sa autorom vzpieral i vdaka dobovému stavu, ked
mali divadelnici nepfsant povinnost inscenovat politicky
vysoko postavenych dramatikov. Ale hlavnou pri¢inou bolo
asi to, Ze najviac ma ocarilo, ked som zaznamenal naozajstné
a silné emadcie hercov na scéne. Pri ,normdlnom” divadle to
mohlo vzniknit az po mnohych skiskach alebo vébec, a tu
to mohlo vzniknit na kazdej skiske. Nemuselo, ale mohlo.
A ten okamih je pre mna v divadle najsilnejsi. Ked ma herec
dojme pravdivostou, presvedcivostou ¢i intenzitou citového
zdzitku. Z tohto hladiska som sa dal na cestu [ahsieho odporu,
ale k tomu vsetkému treba pripocitat aj fakt, Ze som nikdy
nebol v divadle, kde by mali okamzite obsadenie na kazdu
postavu, od Sestndstro¢nej dievciny po rézne charaktery a
typy. Robit som mohol vzdy len s pomerne malym stiborom
a tomu som jednoducho musel prispésobit svoju tvorbu.

® Najsldavnejsie obdobie vasej price v amatérskej
tvorbe tak patri druhej polovici 80. rokov. Boli ste lektorom
divadelnych dielni Osvetového dstavu, kde vznikli
zaujimavé prezentdcie, s DISKom ste vytvorili prelomové
a nezabudnutelné inscendcie Ochotnici, TANAP a iné,
vytvorili ste si umelecky program a manifest. Pokladate
ich aj vy za zlaté roky svojej prace s amatérmi?

Uz to asi tak bude. Boli to hrdinské casy. A nielen
v praci s amatérmi, prelomové inscendcie sa podarili
aj v profesiondlnom divadle. To bol vytrysk viacro¢ne
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Pred divadlom Stoka, 1977

zadrzovanej energie dvoch tvorivych ludi — Milosa Kardska
a mna. TakZe odpoveddm — dno, a nielen s amatérmi.

® V roku 1990 ste sa rozhodli zanechat umeleck
a socidlnu istotu profesiondlneho kamenného divadla
a vybrali ste sa ,cestou rozbitych zrkadiel“. Co vds
vypudilo, resp. vyprovokovalo k tomuto osudovému
tahu?

Tak toto je asi najtragickejsia cast mojho zivota. Obcas
si bohordhacsky povzdychnem, naco prisla td ,neznd
revolticia”, mohol som byt ako ostatni, v systéme divadiel
platenych z verejnych zdrojov a nevidel by som v tom ni¢
nedemokratické. Bolo by to pre mma normdlne, ako to
bolo do roku 1989. Ale ttizba po nezavislosti bola vo mne
od pociatku a v tych ¢asoch som podlahol svojej naivite,
Ze divadlo prestane byt riadend ingtiticia a financovand
z verejnych zdrojov, ale vréti sa do rik obcana, ergo oddeli'sa
od statu. Nuz ale, tak ako cirkvi, ani divadlu sa to nepodarilo.
V prvom pripade je to o to smutnejsie, Ze to bola jedna
z poziadaviek Novembra '89. Ja som ,veril v tvorivost fudi”,
(to som tusim uviedol do bulletinu mojej prvej inscendcie
s ochotnikmi pod ndzvom Ochotnici s podtitulom Jedna
sezéna ochotnickeho stiboru) a veril som aj v schopnost
ludf spravovat si svoje veci. Tato druhd viera mi sice ostala,
ale pochopil som, Ze ludia o fu nestoja. Takmer v3etci
tvorcovia su radsej v organizécidch spravovanych verejnou
sprdvou (Stdtnou, Zupnou alebo mestskou), kde maji oné
potrebné istoty; vymenou za obc¢asny zdsah vldadnej moci
do autonémnosti rozhodovania a tvorby. Toto sa mi doteraz
tazko prijima. Ak by som to dokdzal prekonat, mozno by
som aj jamohol ,vcelku slobodne” tvorit a mat zabezpecené
financovanie tvorby. Ach, boze!!!

¢ S divadlom Stoka, ktoré ste po revolicii zalozili, sa
spdjaju vrcholné aj priepastné zazitky vasho umeleckého
Zivota. Uz ste neboli len rezZisérom, ale aj riaditelom
divadla. Co vés v tychto pozicidach najviac prekvapilo
a poznacilo?

Prekvapilo a ranilo ma, Ze slovenski divadelnici nemali
nijaky zdujem oddelit divadlo od $tatu, naopak, intenzivne
pracovali na svojom prisnom podriadeni. V tom som
slovensky ndrod neodhadol. Myslel som si, Ze aj ostatni
zmyslajd tak ako ja, ako slobodnf ob¢ania. Nebolo to tak
a kedze som sa nedokdzal otocit a pldvat tymto smerom,
stal som sa odpadlikom a narusitelom vladnucej idylky. To
ma diskvalifikovalo v naoko slobodnej spolo¢nosti, ktora
pochopila, Ze takouto cestou fst nemozno a stal som sa jej
pritazou. Moje tpenlivé lipnutie na nezavislosti uz bolo pre
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nich brzdou v dspesnom napredovani v zhode s apardtom,
a tak som sa stal nepriatelom uZ nielen apardtu, ale aj
vrstvy, ktord sa deklarovala ako neapardtna. Nekonec¢né
zhdnanie financif ma pravdaZze vycerpdvalo, ¢as na tvorbu
sa zmen3oval a neapardtna vrstva, aby dokdzala moje
pomylené konanie, zacala financovat vietky herézy, ako je
to uz v politike zabehané. A aj pre ,vlastnych ludi” som
sa stal tym, kto ich okrdda o peniaze, a to uz bol tplny
koniec. Zostdvalo mi uz len recitovat si spolu s velkym
Hviezdoslavom, ktory bol tiez zac¢as riaditelom Tatra Banky
v Dolnom Kubine:

— Takto, jak som, ach, ¢lovek bezvladny,

bez moci, pridat déraz svitohnevu

a pohorseniu vykon odplaty:

ked vyvodit zriem zlobu, podlost skviet sa,

a pravdu klesat, pykat nevinu:

¢o méZem proti...? Do prs vzbirenych

pozapriem péste — sklonim biednu hlavu

a horkost duse v slzach vylievam — —

® Autorské divadlo vo svete a na Slovensku,
i v amatérskom divadle existovalo aj pred vami. Vy ste ho
v8ak v 80. rokoch preniesli do ¢inoherného divadla nielen
amatérskeho, ale aj profesiondlneho. Ako by ste definovali
autorské divadlo svojho pracovného a rezijného stylu?

Ja si myslim, Ze rozdiel je... vo filozofickom pristupe.
Panboh mi odpust takéto vznesené slovo, ale tak nejako to
citim. Podstata mojej prdce bola v tom, Ze téma budticej
inscendcie sa pomaly rodila a vyhmatdvala pocas tvorby.
Dovtedy, a aj doteraz, Zije predstava, Ze rezisér musi vediet,
¢o chce. A teda, Zze musi vediet, o ¢om bude inscendcia. Ze
pravda je, skrdtka, vopred dand. S tymto som ja mal vzdy
problém. MoZno sa dd zjednodusene povedat — nikdy som
nevedel, ¢o chcem. Alebo — vZdy som vedel, Ze chcem mat
na scéne pravdivé emdcie a hlboké a silné vyznamy. Ale
ako to dosiahnut... to som vlastne nevedel. Myslim, Ze iné
autorské divadld hladali len cesty, ale ciel vypovede mali,
¢o si ja pamatdm, vzdy stanoveny. ,Abych nefekl néco, co
nechci slyset,” hovorieval Jan Werich. Pre mna bol vzdy
najvacsi objav, ked sa povedalo ¢osi nezndme, ¢o sa muselo
v tom okamihu a na tom mieste povedat bez toho, aby to
niekto ur¢il, dovolil, schvdlil; ked to bolo zarover objavom.
Tak sa mi vidf, Zze k tomu treba dost empatie. V slovenskom
divadle bolo niekolko pokusov o autorski tvorbu podla
mojej metédy. Niektoré sa podarili, ale napokon sa
tvorcovia vracaju k programovej tvorbe, teda k realizacii
vopred napisaného textu a ak nechaju hercovi volnost, tak
len v ceste k vopred stanovenému cielu. Nadalej sa bojime
slobodnej tvorby svojich spolupracovnikov.

® V rozhovore pre Javisko v roku 2007 ste uviedli,
7e ,divadlo je viac nez clovek”. Herec sa vo vasSich
inscendcidch neraz stiva objektom, ktory straca ludskd
dostojnost (inscendcie v Ukrajinskom narodnom divadle,
ale aj DISKu). Nemyslite si, Ze zachddzate niekedy pri
praci s hercom a jeho nardabanim na javisku za hranicu
etiky?

Prizndvam sa, Ze takidto reakciu som nikdy
nepredpokladal. Akosi beriem posobenie herca na scéne
vzdy ako hru a takéto priame stotoZnenie... hmm..., teda tak
to nevnimam.

® A ako vnimate ndvrat k amatérskym divadelnikom
DISKu a druhd spolupracu s nimi?

To uz bolo nie¢o iné. Ano. Nieco celkom iné. Aj
veselé, aj smutné. Po tom, ¢o som prisiel o vietko, ¢o som
v Zivote vytvoril (viem, Ze je to nabubrené, ale je to pravda),
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,dostal” som moZnost zaliezt do pivnice na okraji krajského
mesta, v ktorom som pred vela, vela rokmi zac¢inal v centre
a v parddnej budove. Ale vzal som to ako Abrahdm. Iste
som sa musel zmierit s tym, Ze v intenzivnej profesiondlnej
tvorbe uz nebudem moct pokracovat, napokon, tie
posledné roky Stoky mi to uz ani neumoznovali. Voci
ochotnikom z Trnavy mdm neustdle dlh, pomohli mi v tom
podstatnom — v roku 1986 sa so mnou pustili do autorskej
tvorby a neskor so mnou vydrzali, takze je tu odo mna voci
nim moZno aj urcitd povinnost.

Ale ked som v roku 2007 travil ¢as v pivnici, tvoriac
a budujic budice Sstidio, po veceroch, sobotdch
i nedeliach, vyuZzijic to, ¢o zostalo po Stoke (zapdjal som
elektrické rozvody k reflektorom, presival drapérie na
vykryty, vrtal do stien a napinal lankd, stoldrsky upravoval
praktikable...), mal som vselijaké sentimentdlne pocity. Mal.
Ked som to totiz prezival v roku 1992 v Stoke, mal som
perspektivu dennodennej koncentrovanej profesiondlnej
tvorby. Teraz som viak vedel, Ze staviam len preto, aby
sme mohli niekde uviest premiéru. Uz tu, skrédtka, nebola
td velkolepd vysnivand perspektiva. Ale, napokon, ciel tejto
préce sa predsa len rozsiril, z ¢oho logicky vyplynulo, ze
dany priestor nebude sliZit len na premiérovanie, ale bude
sa pravdepodobne zapliat ¢astejsie. A tak vznikla dohoda,
Ze stbor uvedie jedno predstavenie kazdy mesiac, ¢o je,
podla mna, v ochotnickom divadle vynimka. Pravdaze,
okrem toho sa stibor zti¢astnf na prehliadkach, ak bude mat
Stastie a na nich posttipi. Tak som nechtiac ,vybudoval”
dal3r divadelny priestor; ten zatial nezbdrali.

Nuz a tvorba... Je to uz, preboha, osem rokov... urobili
sme toho dost. Stiboru vdacim za trpezlivost a je fakt, Ze
z povodného siboru ostali uz len Rampdk a Brezdk. Daniela
Gudabovd sa objavuje v inych nezavislych, ale aj komer¢nych
projektoch a Pavol Lancari¢ stratil chut s nami spolupracovat.
Ale zazil som ¢osi celkom nové, ked sa v stibore zjavil Braro
Mosny, Trnavcan, ktory, ked prisiel do stboru, bol prvék na
VSMU a neskor k nemu pribudol dalsf spoluziak.

® Ako sa vdm pracuje s touto generdciou, ktord
na prvy pohlad je ind nielen vekom? Vidite odlisnosti
a $pecifickosti v umeleckej praci s dnesnymi mladymi
ludmi? Ako sa vam podarilo zvlddnut generacny stret
v stibore?

Vobec si netrifam zovseobeciovat. Asi som mal (po
dlhych, dlhych rokoch) stastie, Ze prisli ludia, s ktorymi
je radost spolupracovat. A to sa vold zdzrak. A z hladiska
viacgeneracnosti stiboru DISK... To je zaujimavé, nikdy to
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Na ststredeni v Novej Bani pri tvorbe inscendcie TANAP (1988)

nebol pre mia problém. Pred mnohymi rokmi by mozno
Eda Noruldka, ktory hral v Ochotnikoch, nijaky avantgardny
rezisér neobsadil, ale ja som bol Stastny, Ze priniesol na
scénu Cosi urbdnne zemité a autentické. Ale vzdy to bolo aj
vdaka tomu, Ze moji spolupracovnici mali zdujem tvorit so
mnou a mojou metédou. Nikto sa nado mna nepovysoval.
Takf radsej do stboru neprisli.

® Posledné dve inscendcie akoby sa odpdtali od
obraznosti a vracajti sa k slovu a dial6gu. Hoci vulgarnost
vam nikdy nebola v tvorbe nezndmou, teraz zacina
prehlugovat takmer vietko. Cim to vysvetlujete?

Hm... Obcas si umyvam ruky a opakujem, Ze siboru
¢asto hovorievam: ak tam nebude ani jedno vulgarne slovo,
nebudem sa hnevat. Nie je to odo mnia zbabelost, pretoze
tieto slovd tam naozaj prinasaju herci, takZze by som mal
otdzku presmerovat na nich. ,Podla profesora psycholégie
Timothyho Jaya, ludia kliatim uvolfiuji napétie a ventiluju
agresiu.” ,Nie je vylicené, Ze ¢lovek naddval skor, nez
zacal rozprévat.” Primdrne vnimam vulgarizmus ako nieco,
¢o zabranuje fyzickej agresivite, preto neprotestujem, ked
ho herci vyuzivaju. A ak by sme sa pohybovali v kultirnom
priestore hip-hopu..., nikto by nechdpal, o ¢om vlastne
rozprdvame.
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® StarSia generdcia chtiac-nechtiac vasu tvorbu
porovnava a v poslednych inscendcidch citi ¢osi ako ich
vyprdzdnenost. Hodnotite to eSte ako umelecky ciel alebo
ako ,unavu materidlu“?

Milan Brezak mi vravel, Ze po odchode Dusana Vicena
z postu reziséra stboru DISK (2006) im mnohi radili:
,S Uhldrom si nezacinajte. S tym uz ni¢ nedokdzete. Ten
uz je vyhoreny.” A pridal: ,Zfskali sme dvakrat Cenu za
tvorivy ¢in roka a niekolko celoslovenskych prvenstiev za
inscendcie ¢i scendre.” Jeden teatrol6g ndm s mojim byvalym
spolupracovnikom Milosom Kardskom uz v roku 1989
povedal: ,Td dekompozicia vdm dlho nevydrzi.” A tvorim
touto metédou dodnes. Jeden z tvorcov mi dokonca rovno
bez obalu povedal: , Ty Zije$ len z minulosti.” Zakrdtko nato,
v roku 2012, som dostal Grand Prix na jednom slovenskom
festivale. Nuz... o ¢loveku, ktory ni¢ nevytvoril, sa nedd
povedat, Ze Zije z minulosti. On si jednoducho Zije. A ten,
kto nieco vytvoril, md vlastne nevyhodu... Porovndvaji ho
s nim samym.

A mozno je to vietko aj pravda, a je to bolestné. Sibor
sa mi rozpadol, divadlo mi zburali a teraz hovoria, Ze uz
nie som schopny ni¢ vytvorit. Nuz..., ¢o na to povedat?
Pomdzu antidepresiva?

Existuje taky vyrazny fenomén, a citim ho aj ja, Ze ked
vznikne velmi kvalitné umelecké dielo, vela pozorovatelov
dostane akysi mesianisticky zdchvat a vo svojom prorockom
tranze vyhldsi nemoznost jeho rozvoja. Ibaze tvorca moze
prekracovat horizonty tvorby, no nikdy nie hodnotitel; ten
moZze prekracovat svoje hodnotitelské horizonty. V tom je
rozdiel medzi nimi dvomi. V rozhovore pre vas ¢asopis
v roku 2007 som si vypomdhal Georgeom Stephensonom,
ktorému 3pickové vedecké kapacity tvrdili, Ze kovové
kolesd lokomotivy sa nemo6zu pohybovat po kovovych
kolajniciach, lebo to popiera zdkony fyziky. Teraz by som
si rdd vypomohol lordom Kelvinom of Largs (William
Thomson), ktory v 19. storo¢i vyhldsil: Vo fyzike uz niet ¢o
nové objavit. Pojde uz len o to, dosiahnut ¢oraz presnejsie
meranie.” A zakrdtko nato objavili radidciu a nové a nové
objavy. Lord Kelvin podlahol sebailizii, Ze uz spoznal svet.
Len taky ¢lovek moéze tvrdit, ¢o este bude a ¢o uz nebude.
Fatdlne sa postavil do polohy stvoritela. To je ridhanie.
A mnoZstvo podobnych ridhani md na svedomi obrovské
straty na Zivotoch. Nuz tak.

Ale je pravda, Ze tazsie nachddzam motivy tvorby
nez koncom rokov osemdesiatych a neskor, ked to
z nds po dlhoro¢nom dusenf striekalo ako z gejziru. Je
pravdepodobné, Ze také vyvojové skoky ako vtedy uz sotva
zopakujem. Ale myslim si, Ze pokial herec je na javisku
autenticky, teda primdrne pravdivy, tak je dobre. Zaroven
mozem tvrdit, Ze keby som mal normdlne podmienky
na tvorbu, ako ich md hociktory zamestnanec statneho
divadla... To by ste sa pozerali!!! (Kto mi to vyvrati?)

® Cena za tvorivy c¢in roka 2014 akoby tiez tieto
pochybnosti vyvracala. Co pre vds znamen4?

Je to najvyssie mozné ocenenie v danom roku za
umeleckd tvorbu s ochotnikmi. Zaroven viem, Ze ho udeluju
ludia; kritérid nie st exaktné a st nemeratelné. Profesor Stefko
kedysi povedal, Ze na udelenie tejto ceny musi byt dobrad
,konsteldcia hviezd”, a tak td ndm asi vysla. V stibore sme
si kladli otazku, prec¢o sme to dostali prave my. Samozrejme,
ako paranoik som ochotny za tym hladat mimoumelecké
kritérid, ale nepozndm pozadie, tak som k nicomu nedospel.
Alebo mozno... najprijemnejsie vysvetlenie — boli sme
najlepsi. Na moje velké prekvapenie odovzdavanie tejto
ceny uviedla aj Stitna televizia v hlavnom spravodajstve
a tak som si uzil svojich pét sekind sldvy (presnejsie neuzil,
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Pri preberanf Ceny za tvorivy ¢in roka 2014

nepamdtdm sa na to, taky som bol ,dojaty”, ale videl som sa
na zdzname). Osobne tipujem, Ze porota ocenila ¢osi nové
v stibore, ¢o vzniklo prichodom Braria Mosného a neskor
Petra Tilaj¢ika. Ich autentické a velmi intenzivne herectvo
dokdzalo in3pirovat a vybudit kolegov k vyraznym vykonom,
¢o je ale smutné, lebo v budidicom roku budi profesiondli.
A teraz ¢o? Profesiondlny rezisér sa v ochotnickom divadle
na Slovensku dlhodobo toleruje, ba dokonca sa s nim pocita
ako so zdkladnym kameriom, ale profesiondlny herec de facto
stibor v ochotnickej konfrontacii diskvalifikuje. Co s tym?

® MoZno si na tento stav c¢asom zvykni nielen
amatérske sibory, ale aj ich hodnotitelia. A ¢o vy?
Zvykli by ste si este po umeleckych peripetidach, ktorymi
ste presli, na profesiondlne divadlo a pravidelni pracu
s dramatickym textom?

Nuz... Ono sa uz aj stalo. V Divadle Alexandra Duchnovica
som v roku 2012 inscenoval Cudné odpoludnie doktora Zvonka
Burkeho od Ladislava Smocka, samozrejme, v ,rusndctine”
a teraz tam idem inscenovat Kafkovu Ameriku. Takze som
si zvykol. Aj ked — na jednej strane mi chyba sloboda, ze
si nemo6zem robit s textom, ¢o chcem, no na druhej strane
nemdm zufalé okamihy, ked sa nedari vytvorit dobry text, lebo
ten uz v tomto pripade vytvoreny je.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto: archiv a E. Barto$
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Volanie po zmene

Na Scénickej Zatve sa tento rok zisla vyznamnd skupina reprezentantov amatérskeho
divadla zo 14 ndrodnych stredisk Medzindrodnej asocidcie amatérskeho divadla
(AITA/IATA) eurdpskych krajin, zdruZenych v jej stredoeurdpskej sekcii. Slovenské
stredisko AITA/IATA v spoluprdci so Stredoeurépskym vyborom (CEC) AITA/IATA
pripravili na tohtoro¢nej Scénickej Zatve pracovné stretnutie, ktorého dstrednou

témou bolo dalSie smerovanie tejto institticie.

V medzindrodnych vyboroch AITA/IATA dIhé roky pracovala a pracuje aj riaditelka
Ndrodniho informacniho a poradenského stiediska pro kulturu (NIPOS) v Prahe

Mgr. Lenka Ldzriovskd.

® Vase meno je celé desatrocia spojené s ceskou
partnerskou organizdciou Ndrodného osvetového centra
— NIPOS. Nemidte pocit, Ze svoju Zivotni a pracovnu
energiu ste mohli venovat inej oblasti a inej institicii?

Som uZ vo veku, ked pomaly mézem bilancovat a aj
bilancujem. Uvedomujem si, Ze od absolvovania vysokej
skoly (1974) az doteraz som bola v jednej instittcii, hoci sa
ona zloZito vyvfjala. Nebola to v8ak len jedna institticia, ale
tri, i ked na jednom mieste. Nastupovala som do Ustavu pro
kulturné vychovnou ¢innost, ktory bol v roku 1990 zrugeny,
a na zdklade konkurzu som ,presla” do Informaéniho
a poradenského strediska pro mistni kulturu, kde som bola
tajomni¢kou ttvaru ARTAMA a v roku 2000 som stala jeho
vedticou. V roku 2002 institicia dostala sticasny ndzov
a od roku 2008 som jej riaditelkou. Ked si teda uvedomim,
Ze celé roky som vlastne na jednom mieste, moze sa zdat,
Ze je to nudné, Ziadne dobrodruZzstvo, Ze keby som menila
miesta, spozndvala by som novych [udi, ttmy a Ze som
akoby uzavretd v takmer klaustrofobickom prostredt. Ja si
to vSak nemyslim, lebo ked som potrebovala do funkcie
riaditelky podrobny Zivotopis o celoZivotnej praxi, zistila
som, Ze som vystriedala viac ako desat profesii na réznych
miestach.

® V 80. rokoch, ked Osvetovy tstav v Bratislave
a Ustav pro kulturné vychovnou &innost v Prahe uZie
spolupracovali, ste boli vedicou dtvaru vzdeldvania, no
po case sme sa spolu ocitli na poli amatérskeho divadla.
Ako doslo k tejto zmene?

Po nie¢om, ¢o by malo blizko k amatérskemu umeniu,
som tuzila od samého zaciatku, od méjho ndstupu do
zamestnania. Najprv som bola edi¢na referentka v Utvare
ZUC, ktory vtedy viedol Zden&k Jirovy, kde som mala
na starosti vyddvanie divadelnych textov. Neskér som
pracovala v ¢asopise o zaujmovej umeleckej ¢innosti pod
vedenim P. Vranovského, no tizila som byt k amatérskej
tvorbe ¢o najblizsie. K divadlu mdm blizko od malicka,
lebo rodicia boli divadelnici a viedli ma k divadlu. Chodila
som do réznych krizkov a stiborov, neskér som ich viedla,
hrala som v studentskom divadle aj v divadle poézie, s tym
sme sa mali dokonca zi¢astnit aj na ndrodnom Wolkrovom
Prostéjove.

® Okrem funkcie riaditelky celostdtnej institicie ste
vstipili aj do rozsiahlej instituciondlnej siete amatérskeho
divadla AITA/IATA, kde posobite ako prezidentka
Ceského strediska AITA/IATA a niekolko rokov ste tiez
viceprezidentkou Stredoeurépskeho vyboru (CEC) AITA/
IATA. Co vis vtiahlo do tejto organizacie?
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S touto organizdciou som sa po prvy raz zozndmila
v roku 1987, a kedze ma vzdy zaujimalo vzdeldvanie,
ponukla som sa, Ze sa budem v nej venovat prave jemu. Ako
vedtica vzdeldvacieho projektu od roku 1989 som pripravila
pasportizaciu, teda zoznam vzdeldvacich podujatf, dielnf,
semindrov, urobila som prvy historicky zoznam lektorov,
ktori st medzindrodne ¢innf, teda odborne a jazykovo
pripraveni. Na zdklade dobrych vysledkov ma zvolili
v polovici 90. rokov do predsednictva CEC AITA/IATA a
neskor som sa stala na niekolko rokov jeho prezidentkou.
Pocas mojho posobenia sa celd sekcia rozsirila, lebo sme do
nej priviedli aj juhoeurépske krajiny, konkrétne Chorvatsko,
Slovinsko, Macedénsko. Bolo to obdobie relativne
Uspesné. V tom case silne rezonovala aj otdzka, s ktorou je
momentdlne problém, a to organizovanie stredoeurépskych
festivalov. Pripravili sme ich v Rusku, potom dvakrit na
Jiraskovom Hronove a v madarskej Kazincbarcike, jeden
v Holandsku. Uvazovalo sa este o organizovani v Nemecku
alebo Rusku, ale z finanénych pri¢in sa od nich upustilo
a teraz uz tri roky hladdme organizétora pre takyto festival.
Mame festivaly s medzindrodnou tcastou, ako je Scénicka
Zatva, Jirdskov Hronov, ale tie prijimaju tak 2 — 4 zahrani¢né
stibory. Bolo by treba vytvorit podmienky na prezentdciu
8 — 10 stiborov aktivnych stdtov, ba aj viac.

® UvaZovalo sa niekedy aj o Scénickej Zatve ako
o festivale stredoeurépskeho divadla?

Scénickd Zatva uz len vdaka svojej tradicii je pre
stredoeurépsky festival idedlne miesto. V Martine je
kompletnd infrastruktdra, sd tu schopni organizétori,
pripravené publikum, aj vdaka tvorivym dielfiam. Museli by
ste vsak riesit podobny problém, ako aj my v Hronove — ¢ast
kapacity festivalu venovat zahrani¢nym siborom a zmensit
tak ,ndrodny” priestor.

* Co by este potreboval taky festival?

V podstate sa rozhodujeme medzi dvomi moznostami.
Vybudovat koncepciu festivalu s pevnym a stdlym miestom,
napriklad tu v Martine. Takyto festival md frankofénna
sekcia — CIFTA AITA/IATA — kazdé tri roky v belgickom
Marches en Famenne. Alebo je druhd moznost, tak ako sme
to robili v stredoeurdpskej sekcii, ked si festival ,brali” vzdy
ini organizdtori; mal teda putovny charakter. Teraz vsak
nardzame na fakt, Ze nie si Ziadni zdujemcovia. Akoby sa
zdujem o festival vycerpal. Ak by sa Scénickd zatva mohla
stat takym festivalom, bolo by to len vitané a podporované.
Profit pre slovenské amatérske divadlo by spocival v tom,
ze by sem prisli zahrani¢ni hostia, zahrani¢né sibory.
A vzhladom na to, Ze slovenské amatérske divadlo je dobré,
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neZ teraz na svoju prezentdciu v zahranicf.

® Mozete povedat po svojich dlhoro¢nych
skdsenostiach, ako sa rozvija AITA/IATA? Skvalitiiuje sa
jej prdca, alebo je to naopak?

No, teraz sa dostala do fdzy, ked pochopila, Ze sa musf
zmenit. Zacalo sa to réznymi dielflami, brainstormingom
v medzindrodnom rozsahu, manazérskymi kurzami pre
funkciondrov AITA/IATA, aj ndrodnych stredisk. Jeden z nich
bol vlani v rdmci Svetového festivalu amatérskeho divadla
v Monaku, viedol ho medzindrodne uzndvany finan¢ny
manazér z Belgicka Dirk De Corte, ktory ma skdsenosti aj
s AITA/IATA, lebo bol jej pokladnikom v 80. a na zaciatku
90. rokov. Pripravil pre nds prieskumny dotaznik s otazkami
na fungovanie AITA/IATA a z odpovedi, ktoré sa najviac
opakovali, vyplynulo, Ze AITA/IATA ma $truktdru uz naozaj
,old fashioned”, teda zastaranu. Je zbyto¢ne rozsiahla, vo
vrcholovom manazmente je privela [udi. Na jednej strane
je dobré, ze ma vela regiondlnych vyborov, ale jediné, ktoré
funguju, su eurdpske. Len ciasto¢ne funguju azijsky (ARC)
aseveroamericky (NARA) vybor regiénov a vébec nepracuju
karibsky (CARA) ani juhoamericky regién (SARA).

e Cim to je sposobené? Spolocnost eite nie je vo
vysSich formdch dostato¢ne Struktirovand, alebo tam
divadlo nezije?

Myslim si, Ze v Juznej Amerike je vela divadiel, ale
oni nemaju potrebu, tak ako my Eurépania, zdruZzovat sa,
vytvdrat platformu pre divadlo, najmé vo forme festivalov
a inej povzbudzujtcej ponuky.

® MoZu v tom byt aj finan¢né priciny?

Dochddzame tieZz na to, Ze c¢lensky poplatok 620,-
Eur pre ndrodné strediskd je dost vysoky, nie si to malé
peniaze, za ne mozno pripravit jednu tvorivd dielfiu, a Ze
za tieto peniaze ndrodné strediskd naspét vela nedostdvaju.
Vzhladom na to, ze uz bol zvoleny novy prezident AITA/
IATA — Rob van Genechten z Belgicka, ktory oficidlne
nastpi do svojej funkcie v juli 2015 na kongrese v belgickom
leper, novd struktdra sa uz zacala pripravovat pod ndzvom
aita/iata 2025: Facing the Truth and Shaping the Future...
Pripravuje sa tak trochu tajne, ale vie sa uz, Ze v budtcnosti
bude mat AITA/IATA mensi pocet funkciondrov, mala
by zlacniet jej ,prevddzka” i ¢lensky poplatok. To, ¢o ja
pokladdm za doteraz nerieseny problém, je fakt, ze AITA/
IATA je umeleckd organizdcia a jej prvoradou tlohou by
mal byt ,artistic topic”, teda vyjasnit si hlavny umelecky
ciel. A nevidim, Ze by sa prdve v lom dialo nieco podstatné.
AITA/IATA potrebuje impulz na rozvoj amatérskeho
divadla v celom svete. Nie je to len otdzka festivalov, ale aj
konferencir, stretdvani, prilezitosti pre jednotlivé divadelné
profesie.

® V ¢om vidite vy hlavné poslanie tejto institiicie?

Jednoznacne je to institticia, ktord md podporovat rozvoj
amatérskeho divadla, v prvom rade vytvdrat pren priaznivé
prostredie, vrdtanie lobovania viade tam, kde sa naskytne
prileZitost.

® Hladdte oporu a podporu aj v inych eurépskych
instittciach?

Hoci AITA/IATA je celosvetovd organizdcia, rozvoj
amatérskeho divadla na jednotlivych kontinentoch nie je
v rovnakej fize. Kedze podmienky v jednotlivych regiénoch
st naozaj velmi rozdielne, Eurépa prisla, konkrétne nemecki
kolegovia z ich ndrodnej organizdcie amatérskeho divadla

Javisko 3/2014

7 = R

Vybor CEC AITA/IATA, zlava Mary Pears, Josef Hollos (prezident),
Lenka Ldznovska

BDAT, s myslienkou zalozit platformu Eurépske férum
amatérskeho divadla (EFAT). V oktébri sa vytvdraji vo
Varsave jeho zdkladné dokumenty a predstavujeme si, ze
v jeho rdmci budeme ziadat eurépske peniaze pre Eurépu
apreto, ¢oonapotrebuje ariesi. Nemdzeme poméct celému
svetu, lebo to je zlozité, ale v ramci eurépskych struktdr sa
budeme aspon pre Eurépanov uchddzat o financie, ktoré
Eurépe prindlezia.

® Co riesilo valné zhromazdenie Stredoeurépskeho
vyboru AITA/IATA v Martine?

Valné zhromazdenie sa kond kazdy rok a tento rok
neriesilo vdzne programové otdzky, ale bilancovalo
predchddzajiice obdobie, hodnotilo webovi strdanku www.
cec-aita.eu, ktorl zabezpecuje sekretaridt v Prahe, riesilo
¢lensky poplatok v CEC AITA/IATA, ktory je teraz 70,- Euro
a otvorilo diskusiu o buddcnosti Stredoeurépskej sekcie.
Predovsetkym si chceme uvedomit, ¢i sekcia potrebuje
jednotlivé ndrodné strediskd, a tieZ to, ¢o mo6ze pondknut.
CEC AITA/IATA chce otvorit priestor mladym [udom, ¢o je
problém, aspori u nds v Cesku, lebo mladf ludia tdto précu
robit nechcd, necitia ju ako potrebnd.

Kld¢ovym bodom ndsho pracovného stretnutia viak bolo
rokovanie o reforme AITA/IATA. Na stole st uz prvé podnety
na reformu, ktoré predpokladaji zmenu Statdtu. Spolu
s nemeckymi kolegami si myslim, Ze Struktdra AITA/IATA sa
ma odvijat od filozofie a poslania nasej ¢innosti. Ked toto
bude jasné, mo6zeme zacat menit struktdru. Amatérov zrejme
nebude zaujimat otdzka pouZzivania pojmov na valnom
zhromazdenf ,general assembly” alebo ,forum” ¢i ,congress”,
ani to, ¢i jeho funkciondri maji byt volenf podla pozicif
alebo ako jeden manazérsky tim. Samozrejme, prezident by
mal byt voleny valnym zhromazdenim, a nie manazérskym
timom. TieZ je hrozba, aby do funkcif tajomnika a ekonéma
nevolili divadelnikov, ktori ekonomike nerozumeju, ¢o by
mohla byt katastrofa. Velkd diskusia bola o existencii funkcie
viceprezidenta. Nds zaujima otdzka zloZenia valného
zhromazdenia. Na stole je totiz ndvrh, Ze aj medzindrodné
festivaly mozu byt jeho samostatnymi ¢lenmi a budd mat
rovnako platny hlas ako ndrodné strediskd. Nie je to podla
mria dobry ndvrh, lebo festivaly maju réznu droven, réznych
reprezentantov a mohli by pokojne prehlasovat ndrodné
strediskd, ¢o by sposobilo zna¢ny chaos. Zostavend pracovnd
skupina viak uz zvazuje, ¢i by nemala byt namiesto troch
eurdpskych sekcii len jedna, podobne aj len jedna americka
sekcia. Ameriku neviem postdit, ale v Eurépe si neviem
predstavit, Ze sa nds na valné zhromazdenie zide 100 [udf,
je to nemobilné a neoperativne. V doterajsej stredoeurépske;j
sekcii je nds 15 a obcas to vyzeralo ako v babylonskej skole.
Navyse, frankofénna sekcia trvd na pouzivani franctizstiny
ako zdkladného komunika¢ného jazyka. Buddci prezident
nds vdak uistil, Ze stojime na zaciatku, tento rok sa budd
zbierat podnety a buddci rok v Belgicku sa predstavia mozné
cesty vyvoja.
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e Co teda maji slovenské a ceské stredisko v tejto
situdcii robit?

Musime velmi pozorne sledovat vsetky dokumenty,
ktoré z AITA/IATA pridu. Sd hrubé, ¢asto nezrozumitelné,
ale mohlo by sa stat, Ze niekto vymysli takd Struktdru,
v ktorej nebudd ndrodné strediskd ani regiony, lebo cast
ludi si myslf, Ze ¢lenskid zdkladiu by mali tvorit samotné
stibory, ale kto potom bude vyberat, odportcat stbory na
festivaly a podujatia, garantovat ich kvalitu?

® V amatérskom divadle nie ste len funkcionarkou,
ale aj sistredenou pozorovatelkou a hodnotitelkou.
Co pozoruhodné ste zaznamenali v poslednej sezéne
v Cesku?

Som rada, Ze nase divadlo nezostalo v tych tendencidch,
ktoré sa objavili v 1. polovici 90. rokov, ked upadal zdujem
o divadlo. Po roku 2000 nastal boom najma detského
a mlddeznickeho divadla, preto sme zaviedli novu kategériu
Studentského divadla pre sibory vo veku 15 — 19 rokov.
Je to momentdlne asi najsilnejsia divadelnd oblast, velmi
progresivna, a prichddza s otdzkami, ktoré starsi divadelnici
uz majui vyriesené, napriklad existencidlne problémy, kto
vlastne sme, kam ideme, ¢o chceme, preco sa deje to, ¢o sa
deje. Ich tvorba je cennd nielen obsahom, ale aj formami,
ktoré si mladym blizke, teda nie tradi¢nymi interpreta¢nymi
postupmi.

Nielen ceské amatérske divadlo sa vsak bude musiet
vyrovnat s novou situdciou. Boli sme zvyknuti, Ze
amatérske divadlo je divadlo, v ktorom ludia nemaju
divadelné vzdelanie, divadlo nie je ich profesiou, a prave
preto sa k amatérskemu divadlu hldsia. Teraz v3ak vznikd
velkd skupina nezdvislého divadla, ktoré sice nemusi
mat profesiondlnu pripravu, ale divadlom sa zacina Zivit,
aspori pokial sa dd. Niektori jednotlivci v stiboroch maju
aj vysokoskolské umelecké vzdelanie, aviak sibor sa hldsi
k amatérskemu divadlu. Vznikd tak zaujimavy kolobeh,
ked zanieteni amatéri idd Studovat na vysokd umeleckd
Skolu, no po jej skon¢eni sa vracajui naspdt do amatérskeho
stiboru. Nezdvislé divadld nds tak ndtia prehodnotit situdciu
a vyrovnat sa s fiou.

Dalia aktudlna otdzka je kategorizdcia divadelnych
stiborov, ktord sme nastavili podla jednotlivych divadelnych
zénrov. Lenze mame subory, ktoré tvoria divadlo aj mimo
tychto Zanrov. Nejde len o velké inscendcie hudobného
divadla, ale aj o miesanie Zanrov, napriklad v ¢inohernom
divadle sa ako isty vyrazovy prostriedok objavi bdbka,
ktord vyjadrf to, ¢o Zivy herec svojou telesnostou vyjadrit
nemoze, alebo sa vyuZivaji prvky pantomimy, vyrazového
tanca a pod. Ak sa takd inscendcia objavi na prehliadke
¢inoherného divadla, ¢asto si s rfou odbornici nevedia
poradit, alebo naopak, inscendciu zvelebia ako novatorskd,
lebo tieto prvky nepoznaji a neraz byva takdto produkcia
technicky nedopracovand. N&s teoretik a kritik J. Cisaf
navrhuje zrusit kategdrie, ,protoZe to nefunguje”, ale nie je
to také jednoduché. Problém v3ak v najblizsich rokoch tiez
budeme musiet riesit.

® Dobrepozndteainiciujete ajrozvoj ¢esko-slovenskych
divadelnych vztahov. Vidite pritom aj $pecifickosti nasich
divadelnych kulttir?

Na jednej strane mdme sice rovnakd struktiru prehliadok,
ale ich organizdcia je odlisna. Zatial ¢o na Slovensku zostala
zachovand struktdra regiondlnych osvetovych a kultirnych
stredisk, v Cesku sa tento model skoncil. Mdme len jedno
stredisko v Krdlovohradeckom kraji, v ostatnych 13 krajoch
uZ neexistuju. To, Ze sa u nds udrzala struktira divadelnych
prehliadok, je preto vdaka prdci samotnych amatérov
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a zdsluhou organizdtorov prehliadok na jednotlivych
stupnoch. Na krajskych drovniach st to prevazne jednotlivé
stibory, jednotlivi amatéri, pripadne mestd. Ak by to robit
nechceli alebo nemohli, tak by prehliadky jednoducho
neboli. U nds sa v3ak tieto aktivity deklarujd ako verejné
kultdrne potreby, ktoré mestd a obce si povinné uspokojovat
na zdklade platnych zdkonov.

Dalsi rozdiel vidim v samotnej divadelnej tvorbe.
V Cesku je jej najsilnejsou zlozkou herectvo, ktoré vyucuij
v Skoldch aj na dielfach. Vytvdranie charakteru postavy,
vztahov, situdcii — to je nd3 zdklad. Ked vidim slovenské
divadld, a znovu si to na SZ potvrdzujem napriklad
ptichovskym Cakanim na Godota, tu je ovela vicsia
tendencia k obraznosti, viac sa u vds mysli na to, Ze jednym
z najpodstatnejsich zmyslov vnimania divadla je zrak, ze
ho treba nasytit a otvorit tak priestor na rozlet divakovej
fantdzie, k ¢omu divadlo ma viest. Toto je pre slovenské
divadlo charakteristické a to mdm na fiom velmi rada.
Spominam si na obrazné produkcie Joza Krasulu a Vlada
Benka; skoda, Ze touto cestou nejde Ceské divadlo.

e O amatérske divadlo v Cesku je viak, na rozdiel od
Slovenska, stdle aZ masovy zdujem. Ako si vysvetlujete
tito obrovsku dobrovolnicku energiu?

V  NIPOS mdme spracovant obrovski databdzu
amatérskeho divadla, ndjdete ju na www.amaterskedivadlo.
cz. Databdzu sme budovali ako vyskumno-vyvojovy projekt
a ziskali sme nan aj nérske fondy. Ndjdete tam prehliadky,
osobnosti, inscendcie, literattiru, obce a i. V sicasnosti je
v nej viac ako 200 000 tdajov a neustale sa dopliia. Teraz
zbierame (daje o divadelnych opondch, ¢o zasa vyvolalo
velky ndrodny zdujem. Musim povedat, Ze v miestopise obcf
je len velmi mdlo dediniek, pri ktorych nie je nejakd zmienka
o divadle a divadelnej cinnosti. Ndm sa takto podarilo
napravit akademické dejiny ¢eského divadla, upozornit na
patkrdt Sirsi spolocensky rozsah divadla v 19. storo¢i i po
riom, nez sa uvddzalo. Myslim, ze divadlo patri ku kultdrnej
identite a Zivotnému sposobu Cechov, ono sa vlastne dedf
v rodindch, ucf sa v skoldch. V mensich obciach aj mestdch
je divadlo vidiet nielen na scéne. Divadelnici si casto
v zastupitelstvdch, hybu tou dedinou. Amatérske stibory si
C¢asto zoberud do prendjmu za korunu prdzdny kultdrny dom
a robia don program, vdaka nim kulturdk zije. Divadlo je
takou nasou silnou kultdrnou potrebou, Ze nds to v Eurépe
ako ndrod charakterizuje, preto je u nds tolko divadelnych
stiborov.

® Napriek tomu dloha statu aj NIPOS je v kultire
dolezitd. Hovorite viak, Ze vznikaji rozne obcianske,
kolektivne aj individudlne snahy zasiahnut a ovplyvnit
vyvoj kultiry. MozZno hovorit o vzajomnej spolupréci ¢i
konkurencii Statnych institicii a divadelnych iniciativ?

Po prvy raz za svojho profesijného Zivota som videla
v janudrovom programovom vyhldseni vlady napfsané, ze
vldda bude podporovat amatérské uméni”, takze by sme
mohli byt v NIPOS spokojni a v podstate aj sme, lebo celd
nasa ¢innost je ,in” teda v sdlade s tymto pldnom. Ale aj tak
sa musime vracat do histérie, do obdobia 1. Ceskoslovenskej
republiky, ked vznikla verejnd institicia — Masarykiv
lidovychovny dstav — a td fungovala v spoluprdci so
vietkymi celondrodnymi spolkami. Dokdzala z nich vytvorit
platformu, na ktorej dstav fungoval asi ako sprdvna rada
pre tieto spolky, v divadle to bola najma Ustfedni matice
divadelnich ochotniki ¢eskoslovanskych (UMDOC). Ustav
reSpektoval ¢innost a ciele spolkov a podporoval ich
z verejnych prostriedkov. Aj dnes stdt bude musiet ndjst pre
svoje institlcie zodpovedajlicu formu verejnej prospesnosti
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tak, aby statne kultdrne institicie mohli ziskavat sponzorov
¢i vyvijat podnikatelskd ¢innost.

® Mohli by ste, ako pozorovatelka kultiry v celej
Eurdpe, priblizit sicasné snaZenia jej amatérskeho
divadla?

Je to rozsiahla, ale zaujimavd otdzka. Zakladny rozdiel
je este v povodnom deleni na zdpadnd a vychodnu
Eurépu. V krajindch byvalého vychodného bloku je este
viade nejakd institdcia, ako si NOC, NIPOS a pod., ¢o
pIni tie dlohy, ktoré v zdpadnej Eurépe vykondva jeden
divadelny spolok. Napriklad v Nemecku je to Bund
Deutscher Amateurtheater (BDAT), zaloZeny v roku 1892,
teda o desat rokov neskor nez UMDOC, ale s vynimkou
2. svetovej vojny, ked bol spolok zakdzany, funguje stéle
a systematicky. Organizuje a zabezpecuje Struktiru
festivalov, zahrani¢né styky, vzdeldvanie, ale aj poistenie
divadelnikov, autorské prdva a pod. Je to velmi podobné
tomu, ¢o robia nase $tdtne institticie. V kazdej eurépskej
krajine v8ak existuje nieco, ¢o sa stard o amatérske divadlo,
azda len s vynimkou Holandska, kde bol z eurépskych
financif pred niekolkymi rokmi zaloZeny Kunstfaktor, ale po
skoncenf eurépskej dotdcie sa pdsobenie institidcie zizilo
na tretinu a bez divadelného ,tdtora”, takZe Holandsko
je jedind eurdpska krajina, kde sa nekond Ziaden festival
amatérskeho divadla.

Divadlo, samozrejme, existuje v kazdej krajine, ale taka
struktira postupovych prehliadok, aki mame v Cesku a na
Slovensku, neexistuje nikde, ba dokonca si to v zahranici
ani nevedia predstavit. Tam je totiz podstatne menej
stiborov, s vynimkou Nemecka, kde je ddajne 1 milién
kolektivov, z ktorych sa v3ak vietky do stitaze nezapdjaju.
V zahrani¢i sa preto na nd$ systém pozeraji ako na
limitujici, lebo zamedzuje siborom priamo sa zucastnit
na Jirdskovom Hronove alebo Scénickej Zatve. Lenze ked
si vezmeme Statistiku z Ceskych regiondlnych prehliadok,
na tomto stupni bola v sttazi asi tisicka stiborov, ¢o nie
je mozné zaradit na jedno podujatie. Pri takom zdujme
o divadlo je tdto Struktdra u nds potrebnd a nikoho fou
neobmedzujeme.

® Podobna Struktira existovala v ¢asoch socializmu aj
v inych okolitych krajindch, v Polsku to boli Ogolnopolskie
Spotkania, v Madarsku tieZ narodné aj medzindrodné
festivaly... Cim to je, Ze sa tdto Struktira u nich rozpadla?
Obyc¢ajnym zruSenim institdcii alebo poklesom poctu
stiborov?

Préve na Polsku to dobre vidiet. V 80. a 90. rokoch
tu bolo silné stredisko, na polské festivaly chodili stibory
a pozorovatelia zo zahranicia, napriklad na Barbérkowe
Spotkania Teatralne do Dabrowej Gérnice, na mnohé
divadelné festivaly v Katoviciach a to eSte nehovorim
o Grotowskeho podujatiach. Z pozicii odisli ludia, ktori
vytvdrali platformu amatérskeho divadla, a zrazu nebolo
ni¢. Novi platformu zalozili az neddvno, vola sa Fundacja
Grajl, sidli vo Varsave a od roku 2011 zac¢ina oZivovat
niekdajsiu Struktdru celej Cinnosti. Festivaly v Polsku sice
existuju, ale lokdlne; individudlne sa stbory tiez kontaktujd,
ale nie je v tom Ziaden systém.

V Madarsku to bola hlavne otdzka financii. Kedze vldda
odmietla poskytovat peniaze nielen tejto Cinnosti, ale aj
ustrednej institdcii v Budapesti, tento rok tam uzavrel svoju
histériu zndmy medzindrodny festival amatérskeho divadla
v Kazincbarcike. Do Budapesti vSak zvoldvaju diskusné
férum divadelnikov, lebo zénik tohto festivalu by bol velkou
stratou pre madarské divadlo.
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® Ako teda vidite v tomto kontexte budticnost ama-
térskeho divadla?

Prienik nezavislych siborov do amatérskeho divadla
a multizénrovost asi najviac charakterizuji jeho posledné
roky, ¢omu bude treba upravit struktdru prehliadok. Nie¢o
ako Cisté amatérske divadlo uz neexistuje. Aj na Scénickej
zatve sme videli dve diev¢atd z Ddnska, ktoré vystdpili
aj na Svetovom festivale amatérskeho divadla v Monaku,
kde viacerf ich hodnotili ako profesiondlky, a teda nemali
vraj ¢o robit na festivale amatérskeho divadla. Hrali aj
v Hronove, kde som sa s nimi rozprdvala a mézem povedat,
Ze jedno z dievcat Studuje na divadelnej fakulte a druhé md
svoje civilné zamestnanie. Je to presne ten typ nezdvislej
skupiny, ktord vie vytvorit Gspesnu inscendciu, je schopnd
ju preddvat a cestovat po zahranicf. Teater Arrieregarden po
celom Ddnsku odohral asi 150 predstavenf. Prec¢o by vsak
nemali prezentovat amatérske divadlo? Ani jedna z nich
zatial nie je profesiondlnou divadelni¢kou, ani sa divadlom
nezivia.

S podobnymi faktmi sa na Zdpade vyrovndvajd r6znym
spésobom. V Nemecku, napriklad, dlhoro¢ny festival,
ktory organizuje Franz-Josef Witting v Paderborne, uz
md ndzov Divadelné dni eurépskych kultdr pre nezdvislé
a neprofesiondlne stibory. Vo Franctizsku, naopak, urobili
hrubd ¢iaru medzi profesiondlnym a amatérskym divadlom.
Ak sa tam zisti, Ze niekto si divadlom zardba, nebodaj sa aj
Zivi, priam ho exkomunikuji z radov amatérskeho divadla,
¢o hodnotim ako trochu extrémny postoj.

V Ruskej federdcii pre jej obrovski rozlahlost vobec
nie je mozné uplatriovat nasu Struktdru. Tam ak sa sibor
chce stat stic¢astou hnutia amatérskeho divadla, musi sa sdm
prihldsit na Ruské stredisko AITA/IATA. Zndmy rusky rezisér
Sergej Fedotov mi uz pred desiatimi rokmi povedal, aby
som zabudla na ruské amatérske divadlo, lebo umrelo. ,Vas
model cistého amatérskeho divadla uz u nds jednoducho
neexistuje. U nds ich nahrddzaji akési divadelné stidid,
ktoré vznikaji pri velkych divadelnych siboroch alebo
divadelnych 3$koldch s profesiondlnym manazmentom.
A inscendcie sa pripravuji tak, aby ich mohli predat,
cestovat po obrovskom Rusku aj zahrani¢r.”

Myslim, Ze pre nds nie je vhodnd ani franclzska, ani
ruskd cesta a Ze kazdy stét by sa mal slobodne rozhodntit,
ako tento problém bude riesit. Nemali by sme sa vzdjomne
obmedzovat, zvizovat tradiciou ani Struktdrou, hoci sa
ona mdZze rozborit. Naozaj moze, ale zdd sa, ze to budeme
musiet urobit.

® A akd bude vasa osobnd budticnost v amatérskom
divadle?

Mdam svoj plan, hoci neviem, ¢i mi vyjde. Myslim si, Ze
ked budem penzistkou, ¢o uz nebude dlho trvat, mohla by
som sa k divadlu vratit aktivne. Nie som si istd, ¢i by som
mala nervy na deti a mladych ludi, oni predsa len chci uz
nieco iné, nez by som im mohla dat ja, ale vedela by som
sa zaclenit do seniorského divadla nad 55 rokov, ktoré u nds
zacalo prekvitat a md aj samostatni ndrodnd prehliadku;
po Znojme je teraz v Miletine. To by bola pre mna dobrd
platforma, len si musim ndjst vhodny sibor. Nemdm Ziadne
velké umelecké ambicie, m6zem spociatku len hrat. Po
rokoch funkciondrcenia by to bola pre mna velmi dobrad
zmena.

Pripravila a prelozila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto: archiv a Erik Bartos
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