SCENICKA ZATVA

Stojaté vody amatérskeho divadla
sa predsa len trocha pohli

vvvvv

kon¢i divadelnd sezéna koncom jina, amatérski
divadelnici zazivaju svoj vrchol sezény az koncom
augusta. Je nim najstarsia sttazna prehliadka
amatérskeho divadla v Eurdpe, ktord ma v tomto
kontexte navyse priam symbolicky nazov —
Scénickd zatva. Symbolika, samozrejme, méze
byt ovela sirsia. Nejde len o to, Ze na jeser sa

u nas Zatvou ,zbiera Uroda”, a tak sa aj v divadle
mozeme pozriet na to, ¢o sa urodilo a aku kvalitu
dany rok priniesol. Konotacie mézu byt ovela Sirsie
a divadelnejsie. Divadlo, divadelné prejavy mali
odpradévna spojitost so zaciatkom a ukoncenim
polnohospodarskeho (¢i vinohradnickeho) cyklu

a s tym suvisela aj organizacia divadelnych

sutazi. Podla dochovanych prameriov to bola

vzdy velka slavnost, populdrna a ctend medzi
pospolitym [udom, divadelnikmi (napr. sttaz
najlepsich dramatikov a hercov), ale aj vrcholnymi
predstavitelmi polis. Divadlo bolo tribtinou
vtedajsieho sveta, stainkom, kde sa pripominali

a strazili hodnoty, a umenim, ktoré zarover
dokazalo chranit demokraciu tym, Ze poukazovalo
na moznosti jej ohrozenia, ale aj pozitivneho
posobenia na jej uchovanie. Ako velmi sme
odcudzili tejto divadelnej tradicii.

Na Scénicku zatvu a jednotlivé postupové
sutaze, ktoré jej predchadzaju, chodim pravidelne
ako hodnotitelka a pozorovatelka priblizne desat
rokov. Za ten cas ¢lovek ziska urcity prehlad,

dokaze asporni ¢iastocne sformulovat tendencie,
vyvinové plusy i minusy amatérskej divadelnej
tvorby, ¢i uz v jednotlivych rokoch, alebo v irsom
¢asovom rozmedzi. Vtesna si do pamati mena

a tvare, pociny, na ktoré sa zabuda len velmi
tazko (v pozitivnom i negativnom zmysle slova),
naakumuluje pocity, s nostalgiou spomina na

to, ¢o bolo, a snazi sa podporovat to, ¢o je. Asi
nikdy nezabudnem na vynikajicu inscenaciu
Boj ¢ernocha so psami Divadla Gasparego

z Liptovského Mikuldsa — spolocensky a politicky
angazovand, s kvalitnymi hereckymi vykonmi

a originalnym scénickym i scénografickym
rieSenim. V pamiti ostane ako dych vyrazajuci

a doposial recitatormi neprekonany zazitok
prednes Hviezdoslavovej Ance v interpretacii
Michaely Viskupicovej, ale aj mila spomienka

na prasiatko, ktoré v detskej miniattre volalo do
varechy ,halo, halo, halé, Zzralo by som, Zralo”.

S pribudajucim ¢asom sa vsak ¢lovek stava aj
viac kritickym. Hlada v celom tom dobrovolnom
divadelnom usili zmysel, alebo sa akosi bezradne
prikloni na stranu obhajcov v snahe neznechutit
a motivovat. Stojim teda na tej druhej strane,
ktora si ponechéava nadhlad, reflektuje, kriticky
vyhodnocuje, dava do kontextov, pomenovéva.
Z tejto perspektivy sa aj na Scénicku Zatvu ako
prehliadku toho najlepsieho v danej sezone
nazera celkom inak nez na jej jednotlivé ro¢niky.
To, ¢o azda najviac chyba, je prave stvztaznost

Commedia, Poprad — S. Piasecki — V. Benko: Zépisky déstojnika Cervenej armady
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Slichadlo, Nitra — Sto rokov samoty

jednotlivosti. Akou prehliadkou vlastne robia
Zatvu amatérski tvorcovia?

Postupovy systém prehliadok vyselektuje
pre programovu radu Scénickej Zatvy inscenécie
a umelecké prednesy, ktoré by mali byt
reprezentativnou, a preto aj charakteristickou
vzorkou amatérskej tvorby. Rozhoduje teda
kvalita a zaujimavost ponuky (schvélne
nepouzivam slovo originalita). Uz niekolko
rokov viak tato ponuka neddva nejaku alebo
akukolvek spravu o tom, ¢o si amatéri o divadle
a svete vlastne myslia. O tito moznost oberaju
aj Scénickd zatvu, ktord zastresuje ich tvorbu
uz 93 rokov. Ako divadelnici sami profiluju
tento festival? O ¢om chcu prostrednictvom
neho zanechat svedectvo? Na ¢om im zélezi?
Co je pre nich bytostne dolezité, také dolezité,
Ze je potrebné o tom rozpravat verejne
a prostrednictvom divadla?

Minuly rok som ukon¢ila svoju spravu o SZ
nezodpovedanou otazkou, ¢i maju amatérski
tvorcovia vedomost o tom, aku buduicnost,
funkciu a podoby by mala/mohla mat tato
prehliadka z pozicii amatérskej divadelnej
komunity, teda, ¢i je pre nich délezité, aby sa
spolupodielali na jej podobe koncepcnejsie
a zavaznejsie. Lebo tvorit (mysliet a citit
divadlom) je predovsetkym o zaviazku voci
¢loveku, umeniu a talentu, ktory umelec
ma. Scénicka Zatva akoby sa stala ¢imsi
automatickym, ¢o kazdy rok bude, a uvidime,
¢o prinesie... No nebolo to tak davno, ked sme
ostali prekvapeni z moznosti, ze prehliadka sa
na dalsi rok uz neuskutoc¢ni. Preto sa nazddvam,
7e netreba zabddat na to, aby sami amatéri dali
relevanciu ich vrcholnému stretnutiu. Zda sa
totiz, Ze pre mnohych je ucast na SZ dostato¢nym
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ocenenim ich dsilia, métou, za ktord uz netreba
ist. TeSia sa z postupu, niektori aj z vitazstva,
¢o-to zo slov odbornej poroty si aj zapi$u do
poznamkovych blokov, ale vsetko sa straca
v akejsi zvlastnej izolacii. Komunita sa zac¢ina
a kon¢i ¢lenstvom v stbore.

Vyvieraju zasadné otazky, ¢i nasi amatéri
vobec do divadla chodia, ¢i maju prehlad
o domdcom a zahrani¢nom diani, ¢i st v kontakte
s ostatnymi amatérskymi sibormi, ¢i sleduja
tvorbu svojich kolegov. Zaiste, je tu nejaky
kontakt, pritrafi sa nejaka zahrani¢na prehliadka...
Vzhladom na moznosti stiborov ide o cenné
a nepravidelné skusenosti. Navyse, kedze divadlo
robia popri $tidiu ¢i zamestnani, prevahu ziskavaju
detské stibory a tvorivost. Ale nie je to opat len
ospravedliujice gesto kritika a divadelnika?

Niekolko rokov sme mohli sledovat tipornt
snahu projektového manazéra Michala Ditteho
a predsedni¢ky programovej rady SZ lvety Ditte-
-Jurcovej' o stimuldciu a podporu amatérskej
platformy. Pripomeiime si len niekolko sloganov
ostatnych troch ro¢nikov SZ (90. narodeniny.
A ¢o?, Chce to zmenu®, Zanechaj odkaz),
obohatenie programu prednaskami
0 najzaujimavejsich inscenaciach a tvorcoch
eurdpskeho divadla 21. storocia, podporné
vzdelavacie aktivity, zameranie tvorivych dielni
na segmenty vykazujlce problémy, ale aj tie,
ktoré v amatérskom vzdelavani absentovali
uplne (napr. svetelny dizajn, divadelny
manazment a marketing, zvukova dielfia a iné),
sprostredkovanie skdsenosti s viacerymi tvorcami
a metédami divadelnej prace, sizyfovské usilie
o rozprudenie zivsieho dialogu.

Struktira prehliadky tohto roku, podobne
ako po minulé roky, pozostavala z divadelnych
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DISK, Trnava — Stabilizacia

predstaveni, vystipenia recitatorov, diskusného
féra (ozivenych rozborovych seminaroy,
nazvanych vzletne Ranajky v trave), tvorivych
dielni EduArt, vzdelavaco-populariza¢nych
prednasok zameranych na divadelnd a filmovd
tvorbu, festivalového dennika, sprievodného
programu v podobe ULICA FESTu. Vitanym
spestrenim bol Pan¢lajn, LARP a LITERAPTURA
(akdsi podoba rapovanych textov doplnenych
o beatbox). Tvorivé dielne boli zamerané na
dramaturgiu a réziu (Michaela Zakutanska a Julia
Razusova), pouli¢né divadlo (Filip Hajduk),
svetelny dizajn (Jan Ptacin) a pohybové divadlo
(Stanislava VI¢ekova). Filmové prednasky
o najlepsich reklamach, filmovych experimentoch
na divdkoch, filmovych chybach viedol Peter
Konec¢ny, divadelné prednédsky 3 x s tento rok
zastresil host z Ciech Vojtech Varys.

Odborna porota v kriticko-praktickom
zlozeni — divadelné kriticky Dasa Ciripova
a Déria Fehérova-Fojtikova, rezisér, hudobnik
a performer Jozef VIk, divadelna reZisérka
Alena Lelkovd, divadelny a filmovy reZisér
Patrik Lancari¢ — sa ukazala ako dobra volba.
Premiesanie teoretickych a praktickych postrehov
umoznilo konfrontovat pohlady dvoch stran

DK Jirasek, Ceska Lipa — Maratov Sade
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divadelného sveta a zaroven upriamit optiku
na detegovanie problémovych miest inscendcif,
a ponuknut aj ich praktické zdévodnenia ¢i
moZznosti riesenia.

Hlavny program Scénickej zatvy 2015,
pozostavajuci z 11 predstaveni domécich
stiborov, komponovaného programu recitatorov
a vystupeni dvoch zahrani¢nych hosti z Rakuska
a Ceskej republiky, by sa dal rozdelit na niekolko
zékladnych skupin: divadelné miniatry,
divadlo dramatizovanych textov, divadlo poézie
a umeleckého prednesu, autorska inscena¢na
tvorba, inscendacie divadelnych hier. Samozrejme,
to nam vela nenapovie o témach, ktoré stali
v centre pozornosti divadelnikov, ale isty obraz,

k akym formam inklinuju, to poskytuje. Nasi
divadelnici, amatérskych nevynimajuc, akoby sa
stranili inscenovania pévodnych divadelnych hier;
sti¢asnu slovenskd dramu mozno ani nepoznaju,
vyhybaju sa hladaniu aktualneho ¢i nad¢asového
v tom skér napisanom. O umenie aktualizacie
(interpretovanie divadelnej hry z pohladu sucasnika
a vyzdvihnutie prvkov, ktoré maju v istom vyklade
silu rezonovat a vstupit do spolo¢enského ¢i
umeleckého dialégu), nie je privelky zaujem. To si
radsej divadelnici vytvoria vlastné dielo ako sled
viac ¢i menej vydarenych, aditivne radenych etid
na tematické prvky odpozorované zo stic¢asného
Zivota. Nastastie tento rok takéto postupy priniesli
okrem doteraz Castej subjektivizacie pohladu aj
pokusy o zasadenie tematickych prvkov do $irsich
¢asovo-priestorovych a spolocensko-politickych ci
kultdrnych savislosti.

Divadelné miniatdry sme mali moZnost
vidiet dve. DS Tote tam z KeZmarku sa predstavil
s grotesknou pantomimou Kym si po nds pride
zubata (réZia Emilia Savelova). Pribeh dvoch
star¢ekov, oddalujuicich nezvratné stretnutie
so smrtou, sa odohraval ako sled lepsie ¢i
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menej vydarene pointovanych etid. Kazda

vsak prinasala vtip a istu skidsenost. Vyborne
odpozorované spravanie starych ludi, masky

a pohybova stylizacia narazili na slabsiu gradaciu
skladby postupne rozvijanych etid a slabé
vyuzitie moznosti akordednu na scéne. Chybalo
zachytenie skdsenostného rastu star¢ekov

pri kontakte s postavou Smrti, ich vnitorné
motivacie boli oslabené. V miestach prekvapent,
tam, kde ich ,zubatd dostala” a oni boli nttenft
vymysliet dal$iu situdciu, ktorou ju prekabatia,
viak miniatira zfskavala tsmevnu hlbku,
metaforickost a nadhlad.

Tereza Stachovd priniesla zaujimavu
monodramatickd miniatiru Otdzky Ludovita
Stira. Testovanie slovenskosti v stredoeurépskom
priestore, otazky nasej narodnej identity, ktora,
ako vieme, je v ¢ase a priestore premenliva, jej
porovnanie s Gsilim Ludovita Stira o samostatny
narod s vlastnou re¢ou a kultdrou priniesli
aktualny obraz obohateny o dokumentarne
prvky. Zozbierané vypovede a nazory Slovakov,
ktori sa dobrovolne ocitli v zahrani¢i (prica,
studium, spoznanie zivotného partnera), zahrala
interpretka stylizovanou, ale autentickou recou.
Zaroven sa pod re¢ovou a hudobnou stylizaciou
zracil aj osobny nazor herecky a rezisérky.
Trochu repetitivne radenie vystupov (aj vdaka
scénografickému rieseniu priradit kazdej z postav
vlastnu, vopred pripravendt stolicku a znak
v podobe rekvizity) neuskodilo zavere¢nému
multikultdrnemu vyzneniu, ktoré je mozné
len uchovanim ,inych” skusenosti v kontakte
s poévodnou narodnou kulttrou.

V skupine divadla dramatizovanych
textov sa ocitli Styri inscendacie: Divadlo
6 Pé z Partizanskeho v rézii Ondreja Bohma
s inscenaciou kultového romanu J. Salingera Kto
chyta v Zite, DS Slichadlo z Nitry s inscenaciou
Sto rokov samoty na motivy romanu
G. G. Marqueza v rézii Simona Spisdka, Studio
SKDK z Topol¢ian s adaptaciou Verneho romanu
Cesta okolo sveta za 80 dni od P. Kohouta v rézii
Stefana Richtarecha a detsky divadelny stbor
MoDRé TRaKy z Vrdbel's inscenaciou Udi na
motivy kratkych proz izraelského spisovatela
Edgara Kereta v rézii Stefana Foltana.

Kto chytd v Zite bola kultivovana inscendcia,
zalozena na hereckej discipline a podriadenosti,
mozno az prili§ pietnej, textu. Epickost (naracia)
tak ziskala prevahu nad dramatickostou.
Rozdelenie hlavnej postavy na mladého Holdena
a Holdena rozpravaca, komentatora, dramaticku
Struktiru este viac oslabilo. Tieto dve postavy sa
nestali dialogickymi partnermi, nekomentovali
sa navzajom, nepriniesli nijaky kontrapunkt,
skor ilustrativnost stvarfiovanych dejov. Tuto
ilustrativnost sa podarilo zrusit len vtedy, ked herci
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s rezisérom vniesli do Struktiry ¢osi neocakavané,
prekvapivé a spontanne (napr. predstavu
zvadzania Jane Stradlaterom alebo Holdenovho
pohrebu). V Martine inscenacia nadobudla akusi
odcudzenost, vzdialenost od divaka. Pbvodne
intimny obrazok Holdenovych spomienok,
reprezentujucich jeho skdsenost s malym/velkym
svetom a dovadzajucich hlavnd postavu k strate
Zivotného zmyslu, ba aZz na psychiatriu, sa zmenil
na herecky realistické stvarnenie kniznej predlohy.
To, ¢o na prehliadke zaniklo, bol vlastny ndzor
¢lenov stiboru na inscenovand tému, ich prejav
mladickej revolty, ich vnimanie okolitého sveta.
Hereckd sthra, zmysel pre gradaciu situdcii,
dynamiku predstavenia a mimoriadne dispozicie
niektorych ¢lenov ansdmblu véak davaja prislub
do buddcnosti.

Sto rokov samoty nebolo inscenovanie
Marquezovho romanu, ako pévodne, mozno
trochu schvalne zavadzajuco, tvorcovia
v bulletine uviedli. Roman sldzil vybranymi
prvkami, dejovymi udalostami ¢i mikrositudciami
len ako volna ingpiracia pre herecké, postupne
fixované improvizacie. Zmysel pre hravost,
velka davka recesie, vtipna vulgarnost aj
autorsky komentar k romanu a vlastné vymysly
zmenili Marquezovych Sto rokov samoty na Sto
rokov samoty ¢lenov stboru. Spéjanie romanu
s prvkami popkultiry, magického realizmu
a pradavnej mytoldgie ¢i archetypalnosti s ich
[ahko ironizovanymi sti¢asnymi ekvivalentmi
boli sviezim prekvapenim. Iste, dalo by sa
namietat a uvazovat o hierarchizacii pouzitych
prvkov, o cite pre mieru, ale neporiadok,
ktory v kazdej minute vznikal na javisku, bol
zamernou polemikou s divadelnou konvenciou
a tu prekonalo priehrstie skuto¢ne nec¢akanych
a origindlnych napadov. Vychadzajic z vlastnych
vnutornych zdrojov (pohybové, hudobné,
herecké danosti, osobné skusenosti a inklinacie)
a nazorov Nitrania priniesli dlho ¢akané, ,drzé,
odvazne” a hlavne slobodné rozcerenie stojatych
vod divadla mladych.

Inscenacia Cesta okolo sveta za 80 dni
vykazovala viacero problémov. Na slovenskych
javiskach mame skdsenost, ze Verne sa inscenuje
tazko. Prili§ vela zmien miest a postav, rychly
sled striedajuicich sa situacii pdsobi va¢sinou
tak, ze divak sa bezpecne strati alebo ¢asom
strati pozornost. S podobnym problémom sa
vyrovnavali aj mladi konzervatoristi. Rozhodli
sa, Ze inscenéacia sa bude odohravat na pozadi
novinovych sprav. Jednotlivé situdcie mali byt
obohatené o montypythonovsky komentar, stavili
na suchy, obcas ¢ierny britsky humor, vtip, ktory
mal vyplyvat z repetitivnosti, a herecku stylizaciu
hrani¢iacu s karikatdrou. Inscendcia mala ist ako
presne nastaveny stroj a prave tu bol problém. Dril

25



SCENICKA ZATVA

MoDRé TRaKy, Vrable — Udi

a naroky kladené na hercov v kazdom vystupe
ich ochudobnili o moznost spontdnneho prejavu
a hravosti. Na povrch vyvrela herecks, ale aj
rezijna maniera. Monoténnost sa nepodarilo
odstranit ani variaciou pouzitého hudobného
leitmotivu, ani umne vymyslenymi gagmi. Skoda,
7e mizanscénicky komplikovand, v rychlom
tempe plyndca, na jazyk a re¢ naro¢na hra na
javisku okrem hereckého zmyslu pre disciplinu

a ansamblovost neumoznila vyniknut aj hereckej
individualite a schopnosti budovat dramaticku
situaciu a vztahy.

Trochu zvlastnym tvarom bola poslednd
inscendcia tejto pomyselnej skupiny dramatizacif
Udli. Neslo o inscenovanie dramatizacie
v pravom zmysle slova, skor o vyber sekvencif,
prostrednictvom ktorych detsky kolektiv
mohol rozpravat o témach pren délezitych.

V tajomnom a neurcitom priestore, scénograficky
rozdelenom na dve casti, sa odohraval pribeh
chlapca, prezivajiceho rodinné aj vnitorné
dusevné problémy. Prostrednictvom pouZitia
symbolov, jasne postavenych mizanscén

a kontrapunktického konania v priestore ponukli
herci vlastnu interpretaciu chlapcovych stavov.
Udiho vyrovnavanie so svetom, Zivotom,

smrtou i klamstvom bolo vypovedou samotnych
detskych hercov o témach, ktoré st pre mladého
¢loveka zasadné, pretoze deti riesia niekedy
naozaj dblezité veci ludskej existencie; tak

sa ucia chapat svet a rozpozndvat fungovanie
medziludskych vztahov. Konfrontujd sa so svojim
okolim, kladu si otazky, preco Zivot, preco smrt,
preco zrada, pre¢o opustenost, kde je moje
miesto a aky vztah majd ku mne moji najblizsi.
Aj preto im bolo mozné odpustit miestami viac
efektné nez zmysel prindsajlce scénické riesenia
i miestami az mechanické odriekavanie textov.

Tretou, uz spomenutou skupinou su
inscendacie zalozené na autorskej timovej tvorbe
¢i divadle postupne fixovanej improvizacie.
Stabilizacia Divadla DISK z Trnavy (rézia Blaho
Uhlar a kol.) vrstvila dstrednu tému stability ¢i
nestability ¢loveka uprostred sti¢asného sveta.
[ronicky (miestami az do sarkazmu a cynizmu
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Stidio SKDK, Topol¢any — P. Kohout: Cesta okolo sveta
za 80 dnf

prechadzajuci) pohlad na cely rad kazdodennych
situdcif ¢i problémov — partnerské hadky,
problémy so susedmi, medziludska agresivita,
gay téma, staroba, neschopnost osamostatnenia
dospelého dietata a rodi¢a, nahradny citovy
vztah v podobe domaceho zvieracieho milacika,
uradna byrokracia a pracovna moralka, samota,
depresia ¢i genera¢né nepochopenie — vyustil do
zaverecnej potreby kohosi blizkeho, obyc¢ajného
[udského tepla. Herci vyuzivali civilné herectvo
az na hranici nehrania. To budi v divakovi pocit
priamej vazby na predvadzané mikrodeje,
aby porozumel, Ze na javisku nie je sktsenost
nikoho iného neZ jeho samého, nijaky umelo
vykonstruovany dej, ale jeho kazdodenné bytie.
Bizarnost vyplyvala z kontrastu neschopnosti
jednotlivcov skuto¢ne stabilizovat malé veci
stikromnej sféry s ich idealizovanou predstavou
o potrebe stabilizacie sveta (choroby, hlad,
konflikty a pod.), ako aj z kontrastu hldsanych
téz o laske, solidarite a pochopeni (lebo sa to tak
patri) s neschopnostou uviest ich do praxe.
Ciarovy kod z Bratislavy a Trma-vrma
z Popradu (réZia Petra Tur¢akova, Alena Varadyova)
sa predstavili s koproduk&nou inscendciou
Fri(end). Dva divadelné stibory z opa¢nych koncov
krajiny sa spojili, aby sa stretli divadelne, poeticky
i tematicky. Je to uz druhy vynimocny pocin
Popradc¢anov (pripomerime projekt a inscendciu
Poprad mam rdd), ktory sme v kratkom ¢asovom
obdobi zaznamenali. Inscenécia sa odohravala
ako sled kratkych etid, v ktorych sa tematizovalo
detské priatelstvo a hodnoty, aké tento vztah
prinadsa, napr. hravost, férovost, nezbednost,
sloboda, komunikativnost, vzajomné ucenie,
kamaratstvo na zivot a na smrt a pod. Aj ked
jednotlivé etudy boli skolacke a technicky trochu
neobratné, ich hodnota bola v dprimnosti vyrazu.
Prave preto bol prekvapujtci, mimoriadne tcinny
zéaver inscendcie. Po slede bezstarostnych vystupov
sme sa stali svedkami nec¢akaného policajného
zasahu, po ktorom nasledoval zasah vojenskej sily,
deliaci tabor deti na dve skupiny. Bez doévodu, len
tak lahko sa moc zahrala s osudmi a priatelstvami.
Vyborna bola praca s vytvarnym znakom (jedna
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skupina deti mala na mieste niekdajsej Zidovskej
Zltej hviezdy pripnuty Cierno-biely ter¢). Aj ked
zéavere¢ny nasilny odchod casti deti, pripominajdci
zname nacistické plynové komory, striedany
projekciami ich vysmiatych fotografii, nenachadzal
potrebné oporné body v predchadzajicom

deji, inscendcia ako celok priniesla apelativnu
metaforu, ktord sa v suc¢asnych pomeroch moze
stat kedykolvek skuto¢nostou.

Na rozhranf autorského divadla, divadla
performancie a poézie stila inscendcia Domov
Divadla Sob na ceste z Levic (rézia Renata
Jur¢ova, Roman Poliak). V mnoZzstve nestrodych
divadelnych a vytvarnych znakov sa trochu
rozplynula téma tradi¢ného vnimania domova,
ktory stratil v dneSnom svete rychleho Zivotného
tempa, oslabenych vztahov a mestského
Zivotného stylu uz aj svoju symbolickd hodnotu.
Tuzba po stasti, naplneni, porozumeni a harmonii
sa striedala s akymsi krf¢ovitym smiechom (ale
i depresiou) a koncila sa happy endom. Metafora
odkazu na novodobo vypestované klisé, ze
véetko bude mat dobry koniec, nés priviedla
k otdzkam redlnosti nasich citov a postojov vo
svete plnom simulakier? a medialnych pribehov,
kde telegénny? odkaz je realnejsi nez sam Zzivot.

Posledné dve domdce inscenacie, ktoré sme
mohli na Scénickej zatve vidiet, boli Zdpisky
dostojnika Cervenej armady Commedie Poprad
(rézia Vlado Benko) a O rybdrovi a zlatej rybke
Divadla M z Pidchova (rézia Jozef Kolejak). Obe
predstavovali divadlo angaZzované a politické,
hoci druhd z nich bola rozpravka. Priniesli
podobnd tému zneuZitia moci a rozpinavosti
(Ruska) ako politickej velmoci. Zdpisky
dostojnika Cervenej armddy bola inscenacia
tradi¢ne dobre zrezirovana aj zahrana. Jej pridana
hodnota spocivala v téme a jej interpretacii. Cez
maly pribeh malého a hlipeho dostojnika, ktory
sa sluzobne dostal do Polska, sa ndm odkryva
mechanizmus vyuzitia ludskej tuposti na vykon
tych najhorsich zlocinov, a este aj bez vycitiek

svedomia. Polsko rozdelené a okupované
Stalinom a Hitlerom je len metaforou stic¢asnych
pocetnych politickych invazii so zdanlivo ludskou
tvarou. Ironizujuci pohlad, kauzélna absurdnost,
ako sa niktos, hlupak a zloc¢inec dostane k moci,
bola vsak len pohladom na nasu spoloc¢ensko-
-politickd minulost, ktord sa ¢oraz viac stava
znova a znova skuto¢nou aj v pritomnosti.
Inscendcia O rybdrovi a zlatej rybke priniesla
celkom ind poetiku, vytvarnost i temporalitu,
na akd sme v nasom divadle zvyknuti. Znama
rozpravka sa odohrava ako sled vyznamovo
zrozumitelne a esteticky nadherne budovanych
mizanscénickych obrazov s vytvarnou hodnotou.
Pomalé plynutie ¢asu, detail na kazdé v case
trvajuce gesto bol nevidanym zazitkom. Akdsi
pomala estetika dramatickosti, typicka napr. pre
vychodné kultiry (Kérea, Japonsko) este
zvyraznila zamer tvorcov klast si otazku, ¢o je to,
¢o ludstvo odnepamaiti hlada. Ramec rozpravky
o rybke plniacej tri Zelania, z ktorych starenka
nevytazi nijaku pozitivnu zmenu, naopak,
podlahne pyche a bezcitnosti (takmer zni¢i vztah
so star¢ekom), sa stal metaforou fungovania aj
politického sveta. V rozpravke jeden der trval
ako ludsky vek, a to bolo zrejme aj odkazom
inscenatorov: laska a pochopenie si vyzaduju
vecnost, hoci v chudobnej lodke plaviacej sa do
neznama; opierajuc sa jeden o druhého mézeme
spoloc¢ne verit aspon v nadej na lepsie Casy.
Komponovany program recitatoriek pod
nazvom Galéria v rézii Petra Jankd bol znovu
tento rok doplneny jeho folkovymi piesiami.
A tu je hned prvy kameri Grazu — texty piesni nie
vzdy korespondovali s tym, ¢o prinasal prednes
recitatoriek. Ich zaber bol pomerne $iroky od
Mila Urbana cez zahrani¢nu stc¢asnu tvorbu
(Liv Ullmannovd, Tomas Transtromer) az po
sucasnu slovensku prézu a poéziu (Veronika
Sikulova, Mirka Abelova, Ursula Kovalyk). Zd4
sa, ze slovensky umelecky prednes ma svojich
interpretov, ma aj dobré zaklady, ale to, ¢o

Ciarovy kod, Bratislava & Trma-vrma, Poprad — Fri(end)
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DS Tote tam, Kezmarok — Kym si po nas pride zubatéa

mu chyba, je osobna pecat interpretov. Akoby
malo doverovali textu, ktory na javisku ozivuju.
Nachadzaju sa kdesi vedla neho, viac ¢i menej
Uspesne pointujuc a frazujlc. Z tohtoroc¢nej
zostavy azda najviac zaujali Terézia Pravdova

s prednesom Sikulovej poviedky Dusinka

a Alzbeta Jurkovi¢ova s Ullmannovej textom
Premena. Obidve dokazali viac nez ich kolegyne
splyndt s myslienkami textu, vzdat sa akejsi
strojenej pdzy a nechat cez text prehovorit aj samy
seba. Dlho pretrvavajicim problémom v tejto
oblasti je sposob vedenia recitatorov, dosiahnutie
prirodzenosti prejavu, vyuZzivanie beznych
neverbalnych komunika¢nych prostriedkov

a taktiez rezijnd kompozicia zostaveného celku za
sebou radenych vystupeni.

Zahranic¢ni hostia v zavere prehliadky
vystupili s inscenaciami | am Medea na motivy
Euripida (Theater Abtenau) a Maratov Sade (DK
Jirdsek). I am Medea (rézia Alex Linse) vsak
nepriniesla nevyhnutnu aktualizaciu antického
textu, navys$e sa vyznacovala neujasnenou
motivaciu postav a kauzalitou ich konani. Maratov
Sade (rézia Vaclav Klapka) bol provokativhym
spestrenim prehliadky. Tematizoval otazku, preco
revolu¢né myslienky a filozofia v praxi narazia na
pravy opak pévodného snazenia. Altzie Velkej
franctizskej revolicie a Neznej revolucie boli
pomerne vypovedné. Clovek zavrety v blazinci
sveta si hra vlastné divadlo ako terapiu a fou sa
paradoxne nelieci, ale privadza svet ku skaze.
Zbytoc¢na expresivna Stylizacia véak inscenaciu
zatazila, niekedy plati, Ze menej byva viac.

In$pirdcie, tvorivé konfrontacie a priatelské
rozhovory domacich a zahrani¢nych divadelnikov
teda tohto roku nedopadli pre nasincov tak zle ako
po minulé roky. Ak nasej amatérskej scéne niec¢o
chyba, tak to rozhodne nie je dobra atmosféra
a debaty o divadle na SZ, ale konstruktivny
dialég v domacej divadelnej komunite, presahy
a zaujem o zahrani¢nu scénu, konstruktivny
dialég s divakmi o su¢asnom ¢loveku, svete,
umeni. Stojaté vody amatérskeho divadla sa dari
opét rozhybat len velmi pomaly, ale niekolko
lastoviciek predsa len tohto roku na martinské
javiska zavitalo. Podarilo sa vytvorit zopar
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Terézia Pravdova v programe Galéria

originalnych scénickych diel, priniest niekolko
spoloc¢ensky vysostne relevantnych a aktualnych
tém, vyjadrit sa divadlom k politike (verejnému
dianiu), autenticky vyjadrit osobny postoj,
pontknut genera¢ny pohlad. To povazujem za
mimoriadne déleZity prinos tohto ro¢nika oproti
tym minulym. Uz neslo len o to, Ze viem ndjst
svoju tému, ale dokdzem ju aj osobite stvarnit.
Neinspirujem sa len osved¢enymi tematickymi,
Zanrovymi a formalnymi kvazi experimentmi,

ale hladam v sebe, vo svojom okoli a nebojim sa
nachadzat originalny vyjadrovaci jazyk. Nebojim
sa vlastnej autorskej invencie, ale strdzim, aby som
invenciou neznic¢il myslienku a emdciu, ktoré za
mia (¢i zo mna?) maju prehovorit.

Je potesujuce, ze 93. ro¢nik priniesol vo
viacerych pripadoch prekrocenie pohodIného
stavu stredu (mottom Scénickej Zzatvy 2015 bolo
symptomatické Prekro¢ hranice!), mozno za
cenu nedokonalosti divadelného tvaru, neistého
herectva, mnozstva skolackych chyb, ale s ¢imsi
dolezitym — tdzbou vratit divadlu ndzor aj hravost
homo ludens®. i

ELENA KNOPOVA
Foto: Erik Barto$

Poznamky

1 Novou projektovou manazérkou sa stala Sandra
Polovkovd, predsedni¢kou programovej rady Zuzana
Galkova, ktoré nadviazali na predchadzajlce snazenia
dvojice Ditte — Jurova.

2 Simulakrum (z latinského simulare) znamena
napodobriovat, javit sa. Vyprazdneny obraz, forma
bez obsahu, ikona, ndpodoba. Termin pouzival najma
francuzsky teoretik Jean Baudrillard. Simulakrum je képia
(obraz) bez originalu. Baudrillard tvrdi, Ze nie mozné
rozlisit ,realitu” a znak, ale len rézne obrazy skuto¢nosti.
Postmoderna doba je pre neho dobou simuldcif,
simulakier, ktoré tvoria novy systém reality — hyperrealitu.

3 Telegénny (v medidlnych stadiach) — prenasany cez
televizne vysielanie; dotykajici sa obsahu prendsaného
prostrednictvom istych sieti (networkov a pod.).

4 Homo ludens je pojem, pod ktorym rozumieme
¢loveka rozvijajuceho svoje schopnosti a moznosti
prostrednictvom hry. V divadelnom kontexte teda
mozeme tuto charakteristiku vztiahnut na ¢loveka —
tvorcu, ktory objavuje skrz divadlo svoje schopnosti
a sam sa vdaka tomuto poznaniu vyvija. Hravost je
pritom zalozena na slobode rozhodovania, konania,
predpokladd vlastné myslenie a zretie prostrednictvom
skusenosti.
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Zmena - k lepsiemu?

Scénicka zatva presla vo svojom 93. ro¢niku
podstatnejsou zmenou. Jej viacro¢né hlavné
organizatorské osobnosti, manzelia Ditteovci,
odovzdali tento rok Zezlo najmladsej generdcii
a festival tak dostal trochu int tvadr.

Tohtoro¢ny hlavny sutazny program predstaveni
amatérskych divadelnych stiborov v martinskom
Slovenskom komornom divadle sa odohréaval
najmé popoludni a podvecer. Doplriali ho hojne,
ba az nadmieru, vystupenia hudobnych skupin
a pouli¢nych vystipeni na namesti, kde sa
odohralo aj kontroverznejsie vnimané otvorenie
festivalu. Slovné programy rézneho druhu (stand
up, slam poetry a i.) na javisku Mestskej scény
Martin vypliiali tieZ vecerny programovy priestor.
A odbornd porota bola nadmieru stedrd, ked’

sa rozhodla udelit namiesto jedného az dve
ocenenia; okrem stdlej Ceny za tvorivy ¢in roka
stboru Slichadlo z Nitry za inscendciu

Sto rokov samoty aj Specialnu cenu odbornej
poroty inscendcii Fri(end), ktord vznikla

v spolupréci dvoch suborov DS Ciarovy kéd,
Bratislava & DS Trma-vrma, Poprad. Ako vsak
preZivali tento rocnik jeho dcastnici?

Martina Justusova, Trnava: Na Scénickej
Zatve som po treti raz. Predchadzajtice dva roky
som tu recitovala v komponovanych programoch
z Hviezdoslavovho Kubina, tento rok som sa
prihlasila do tvorivej dielne, a tak som tu mohla
byt od zaciatku do konca. Myslim, Ze to bol
velmi silny roc¢nik, aj ked som nevidela vsetko.
Maximalne spokojna som s pracou lektorky
a spolupracou v skupine tvorivej dielne fyzického
divadla. Pracovali sme s partnerom, naucili
sme sa jeden druhého vnimat a spolo¢ne sme
dokazali aj vytvorit choreografiu, ktord na zaver
prezentujeme. Som spokojna s tymto ro¢nikom
Scénickej zatvy a som vdacnd, Ze tu moézem byt.
Ur¢ite sa sem chcem este vratit a odporuc¢im SZ

Z dramaturgicko-rezijnej dielne
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kazdému u néas na Zakladnej umeleckej skole
v Trnave, aj okruhu priatelov, ktori maju o divadlo
zaujem.

Alena Varadyova, Poprad: Zaskocilo ma, ze
vacsinu ochotnickeho divadla zastupuju uz iba
mladi ludia a deti. Akoby sa nagim ,stare$inom”
uz nechcelo do takychto dobrodruzstiev
pustat. Prekvapuje ma tiez, ako odlisne mézu
porotcovia nazerat na jednu inscenaciu od
krajskych prehliadok az po Zatvu, dokonca aj ti
isti ludia s odstupom ¢asu. Ba stretla som sa aj
s otazkou, ako sa sem dostala istd inscendcia.
Nemam vsak pocit, Ze by sa festival nejako
podstatnejsie zmenil, hoci pribudli nové veci.
Netusila som napriklad, ¢o je larp, ze vecer
idem na rap. To st posuny k zaujmom mladsej
generacie, ¢o je dobré. Jediné, ¢o ma mrzi,
je termin Scénickej zatvy. Jednak je problém
zozbierat v lete dohromady deti z dovoleniek na
skusanie, jednak by som sa uz chcela ist pozriet
aj na Kremnické gagy.

Vlasta Kunovskd, Martin: Nasa generacia,
ako to byva dobrym zvykom, ochka, jojka, aké
boli krasne, Gizasné staré Casy. Ja si myslim, ze
vietky casy st dobré, ked v nich vieme ¢itat
a tvorit. Aj ked som uz stard puska, vnimam
tieto ¢asy, aj na Scénickej zatve, ¢inorodo
a pruzne. Velmi som potesend tymto ro¢nikom,
lebo nastala velka zdsadna vymena vo vsetkom
— organizacii, porote, programe. Prisli uzasni
mladi udia do poroty, divadlo zastupuje
vyborné stredoskolské divadlo, ale to, ¢o zostava
kontinudlne, to je baje¢na Ustretova atmosféra
hladiska voci javisku. Ta byvala kedysi v Dome
kultary Strojar, dnes je v Slovenskom komornom
divadle. Genius loci tak v tomto pripade nie je
v priestore, ale v ludoch a to je baje¢né. Pokial
mi budu slizit nohy a hlavu nie¢o neodstreli,
budem chodit na Scénicku zatvu a tesit sa z jej
kontinuity.

e i

Z dielne pouli¢ného divadla
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Z dielne pohybového divadla

Miso A. Kovac¢, Martin: Tohtoro¢nd Scénicka
Zatva mala pre mna dva rozmery. Uvedomil som
si, ze budutci rok bude uz 50 rokov odvtedy,
ako sme zacali zapasit (v roku 1966). Snazili
sme sa zozbierat rozlietané prehliadky a dat im
novy raz. Tak vznikla tato prehliadka prehliadok
a mdze ma len tesit, Ze Zije a Ze v nej nastalo
obrovské omladenie od usporiadatelov po
Gcinkujdcich. Ako seniora ma tesi, Ze tvorivost
zije. V poslednych ro¢nikoch bolo na Scénickej
Zatve skor hladanie foriem, no bez vyznamu. Pre
tento ro¢nik musim povedat, Ze sa hlada vyznam
a forma je sice vazny, ale nie dominantny, len
partnersky princip v tvorbe. A to je ono. Tvorba
ma o nie¢om hovorit a o nie¢o zapasit, aj
v divadle. Z toho, ¢o som tu videl, sa tak dialo.
Vazim si tiez komplexny pohlad hodnotitelov az
v troch vrstvach zverejiiovany vo Festivalovom
denniku. ZaloZil som tuto tradiciu uz na

Z Literaptury
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prvom ro¢niku obnovy prehliadok v Martine
v roku 1966 a redigoval denniky prvych

27 ro¢nikov, v 70. rokoch v ¢ase normalizacie
dokonca aj tajne, bez uvadzania mena. Pre
postihovanie. Nuz som zvlast spokojny, ze
Festivalovy dennik Zije a navrstvuje poznatky
o vyvine slovenského ochotnickeho divadla

a jeho ustavi¢nych premenach.

Karel Tomas, Praha: Bolo tu vela
zaujimavych veci, aj ked sa mi nie vietko pacilo.
Myslim, Ze to bol pestry ro¢nik, ale zda sa mi,
Ze tu toho bolo menej, nez byvalo. Mam pocit,
ako by bol celkovy obsah programu v porovnani
s minulostou chudobnejsi, pricom zostalo
spektrum i vyber stiborov aj zaujimavosti. Ale
byvalo tu toho viac.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto: Erik Barto$

Z Panc¢lajnu
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