FESTIVALY

S nadhladom a odstupom

k triezvosti

Pohlad na tohtoro¢nd Scénicku Zatvu a jej
hodnotenie sme pripravili ako vyber z ndzorov
na jej jednotlivé pozoruhodné inscendcie.

Na uvod tohto ro¢nika Scénickej zatvy
pripravili organizétori tematicky a formalne
relativne ucelené pasmo umeleckého prednesu
a divadla poézie. Alica Cveckovd sa predstavila
s ukdzkou z Velkého zosita (1987) Agoty
Kristof, potom nasledovalo predstavenie
kosického Studia ] pri ZUS Jantdrova,
in$pirované basnickym debutom vysokoskolskej
pedagogicky a odborni¢ky na média Vlasty
Hochelovej Sen o nespavosti (2008). Na
zaver predniesol Adam Hreberi ukazku
z roméanu Josepha Hellera Hlava XXII (1961).
Recitované ukazky z romanov zobrazujucich
bezmedznu krutost ¢i absurdnt, az komicku
odcudzenost [udskych vztahov na pozadi vojny
tvorili prekvapivo dobry rdmec abstraktnejsej
a vnutornejsej vypovede o prazdnote
medziludskych vztahov v médiami presytenom
kazdodennom svete. Videli sme teda pracu
s napatim medzi citlivostou a odstupom od
prezitého v troch podaniach.

Martin Bernatek

Divadlo Gasparego, Liptovsky Mikulds — M. v Mayenburg:
Mucenik
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Divadelny stibor Hugo z Pruského sa dotkol
témy nadnérodnej neresti pokrytectva viac,
ako si je dobré zelat. Z modelovej hry Ivana
Bukovc¢ana, ktora stale z ¢asu na ¢as pali usi
tézovitostou a neustale mata notoricky znamou
replikou ,nepriatelia Slovékov su Slovéci”,
urobili divadlo zivé a aktualne; sti¢asné v snahe
opat raz vizualizovat zodpovednost rozhodnutia
a zivotaschopnost slovenského prisposobenia
akymkolvek pomerom. Tento typ textu dokaze
naplnit len adekvatne herecké uchopenie.

V podani suboru z Pruského sa mézeme kochat
typmi, postavami a obsadenim s takou mierou
hereckého talentu, Ze skok k profesionalom je
len na skok.

Intenzivna emdcia a ansamblova sdhra robili
z inscendcie v pivnici ¢i podjavisku Strojara
divadlo autentického zazitku. (...) Tento typ
klasického a ¢inoherného divadla pracuje so
zékladnou a nutnou psycholégiou a motivaciou
postav. Ich dodrzanie a praca s nimi je klicova.
Tu bolo vidiet snahu o kazdud nuansu, reakciu,
silné gesto. Rezisér Andrej Skvaro iel cestou
dosledného realizmu. Navodil atmosféru —
silnd; navodil situdciu — silnd a nechal postavy
mucif sa a potit. Ano, mucili sa, lebo zépas
svedomia postihoval nielen ich fyzické prejavy,
ale i psychické. (...) Tento zapas sa premenil na
studiu boja svedomia, moralky, viny a trestu,
na stadiu postupného psychického prepadu
az rozpadu. Uhrik nebol jedinym dékazom,
7e sa rezisér chcel dotknut tych psychickych
stavov, ktoré st na hrane. A to nebolo isto pre
hercov jednoduché. (...) Hugo z Pruského jasne
a s lahkostou ukazal, ze herci su koncentrovani
intenzivne.

Kym kohtt nezaspieva nie je alternativny typ
divadla, ale klasicka a poctiva ¢inohra. Presne so
véetkym, ¢o k nej tvorca potrebuje. Jednoducha
a funk¢nd scéna, ktorej pomaha samotna volba
priestoru, kostymy estetické a dobové.

Problém pride, ked sa hlad4 nadstavba.

Ked za jasnymi divadelnymi prvkami chcem
odhalovat ¢osi dalsie, novu vrstvu ¢ohosi Zivého
a kontextového.

Miriam Kicinova

Ked'sa povie Sto rokov samoty, hovori
sa o jednom z najzaujimavejsich a snad
i najvacsich romanov minulého storocia. Spésob
Mérquezovho rozpravania, obsahujtci zmes
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DISK, Trnava — Prezitie

naturalizmu, juhoamerickych legiend, kizel
a fantazie prastarych domorodych pribehov,
je najma pre nas Eurépanov, odchovanych
realizmom a civilnostou autorov starého
kontinentu, nelahko uchopitelnym posolstvom.
(...)

Pokus previest pribehy z romanu,
aspori niektoré, do iného nez literarneho
systému znakov, je vzdy pokusom odvaznym
a ambiciéznym. Krasulova adaptacia romanu,
vytvorena pre divadelnikov z Divadla ,A”
a Divadla ,Shanti” v Prievidzi, tito ambiciu
neskryva. Podarilo sa im spolo¢ne ndjst cestu
ku kluc¢u divadelnej adaptacie. (...) Inscenatori
zvolili svojbytny divadelny jazyk Ziveny viac
naraciou, epickym vypravanim kombinovanym
s divadelnymi obrazmi, ktoré ¢asto maju
blizko k obradu, nez klasickou ¢inohernou
dramatickou situdciou. Vznikla akasi mozaika,
kolaz r6zneho typu divadelnosti, smerujica
k odovzdaniu zavaznej témy:V tomto svete [udi
a prirody vznika spoloc¢enstvo utkané z ludskej
prirodzenosti, va$ne, mégie, fantazie a hry,
ktoré postupne zarasta civiliza¢nou chorobou
s vojnami, keftami, revoltciami, pri¢inami
skor absurdnymi, az dospeje k zaniku, aby
inde a inak vzniklo spoloc¢enstvo iné a malo
podobny osud. (...) Tejto téme inscendétori slGzia
odovzdavanim mnohych a mnohych informaciri,
7 ktorych ale len niektoré maju silu magického
realizmu romanopisca. Javiskova freska niekde
ocari hravou divadelnostou (stiboj kohdtov),
napaditym vyuzitim ak¢nej scénografie (stavba
mesta) a sen o nom (zasvietené kufre), inde sa
uspokoji len s opisnou ilustraciou, ktora akoby
ani nebola hodna sily tohto gesta (poprava).
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Casto sa s inscenaciou pondhlalo, aby sa stihlo
povedat véetko potrebné, divak vsak nestihal
vzdy odovzdavané zazit ¢i usidlit sa v onom
magickom meste.

Herci boli vo velkej vac¢sine vyborne
remeselne vybaveni, za vsetkych menujme
predstavitelku Matky rodu Buendiovcov.

Inscendacia Pribeh z Maconda ako celok
je nesporne vynimoc¢nym divadelnym dielom,

o to viac zamrzi, ze ku vsetkym situaciam
tvorcovia nenasli ¢i nepouzili onen klt¢ rovnako
vynaliezavo a predstavenie zasahovalo divaka len
Ciastkovymi momentmi.

Frantisek Zbornik

Subory Tote tam z KeZzmarku a Trma-vrma
z Popradu v spolo¢nej kooperacii sa rozhodli
slovensku identitu prekutrat zhora dolu, poukazat
na niektoré jej falosné modly. Ale este viac sa na
jej ucet dobre pobavit.

Siroky autorsky kolektiv sa vysmieva
z ,hejslovactva” tym, ze polemizuje s jeho
zndmymi pravdami. Pouzitim niektorych
principov divadla — prednasky prechadzal cez
rézne dejinné udalosti, ktoré prerozpraval
v zjednodusenych a skratkovych skecoch.
Buranie mytov malo viacero podéb. Niekedy
ich len vtipne vyvratil, napriklad ked'starych
Slovanov ukazal ako leniva chasku s drumblou,
ktora nema velky zaujem bojovat o svoju
ridu. Inokedy historické situdcie infikovali
stic¢asnostou. Obraz o ,vyhrotenych” madarsko-
slovenskych vztahoch napriklad zobrazil formou
rap battle (rapového suboja). Inscenatori ale
nijako nezakryvali, Ze z ich rekonstrukcie
faktov by si kvalifikovany historik vytrhal vlasy.
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DRIM, Nitra — Pochovajte ma za listu

Kazdé z tvrdeni zac¢inaju zvacsa replikou
,Jedna studentka dokazala...”. Ona potom ako
dokazovy material prezentuje prislusna webovu
strdnku, z ktorej ¢erpala. Tieto ,pravdivé” Gdaje
paradoxne pochadzaju z média, ktoré samo
produkuje najviac nezmyslov.

Herci si vystacili na javisku s vlastnym
bytim. Jednoliaty chér na zaciatku
s vypuc¢enymi hrudnikmi pontka r6zne
tvrdenia, preco je dobré byt Slovdkom (lebo
fujara, lebo Zvolensky), a potom ich variruje
v Sirokej skale obrazov. Kooperacia, presnost,
preciznost robia z hravého konceptu presny
tvar. Skupina, ktora travi takmer cely ¢as na
javisku, funguje ako mechanizmus. Kazdy
v lom ma presné miesto a plni svoju dlohu.
Napriek tomu vysledok nie je iba roboticky
presny, ale zachovava si hravost. (...) Délezita
je dynamika, ktord udrzuje praca s tempom.
Rezisérky Emilia Savelova a Alena Varadyova
pracuju s jeho kontrastmi. Vdaka tomu vynikne
aj provokativny obraz éterickych vierozvestcoy,
ktori pismo pre Slovanov tvoria pri jednom
z Cyrilovych marihuanovych tripov.

Inscendcia Slovdci sme od rodu nie je
formalne originalna, ale je ndpadita. (...) Stekli
ego prislusnikom holubi¢ieho naroda, ktori
l[askyplne pontiknu miesto pri stole, ale potom
pre istotu zamknu dvere, aby nikto neprisiel.

Milo Jurani

Divadlo DISK z Trnavy sa dlhodobo venuje
témam, ktoré sa dotykaju esencie ludského bytia
v jeho obnazenej a surovej forme. Fixacia série
improvizacii a sujet dekomponovany na sériu
zdanlivo nesuvisiacich fragmentov pretrvava
nadalej v takmer nezmenenej podobe. Piseme
takmer, pretoze v PreZiti sa objavuje pre subor
neobvykla praca s vytvarnym znakom. Cierny
riz na perach a cierne jednoliate parochne kladu
doraz na totdlnu unifikaciu postav. Individuality
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akoby sa tu zrazili do jedinej véeobecnosti
[udskej masy. Jednotlivé postavy od seba uz ni¢
nediferencuje. Ani pohlavie. Muzské postavy st
oblec¢ené v zenskych $atach, inokedy kostymom
spojené, akoby tvorili jedno telo. Vsetci su
jednoliati a rovnaki.

Inscendcia je uzavretd medzi dva vzdychy
gregorianskeho chorélu. V tomto unifikovanom
svete, kde existuje uz len unisex, bez
akejkolvek $pecifickosti a originality, stojime
asi naozaj pri otazke prezitia. Preziva uz len
tato jednotnost. Bytova kultura banalit, 2D
obrazu, 2D konania a bezfarebnosti videnia,
kde ¢ierna a biela nestoja v kontraste, ale su
iba potvrdenim Ciernej. Nastava akdasi rozldcka
so svetom zdpadoeurdpskeho individualizmu
a akejkolvek unikatnosti kultdry. Vystupy a skece
herci hraju neustédle otoceni ¢elom k publiku.
Prichddzaju a odchadzaju ako postavicky
orloja, uvdznené vo zvonici kostola alebo na
obraze starovekej fresky. KedZe tvorcovia chcu
zahmlievat a nebyt konkrétni, davaju sancu
na mnohé nadinterpretacie vykladu. Ano,

Uhlar ide opét do zvlastnych nuans tém, ako
su identita, rodinné vztahy, susedské vztahy,
pracovné vztahy. Svet bandlnych problémov, ako
susedska grilovacka ¢i vyber svadobnych Siat
a topanok, je premiesany so svetom velkych, az
civiliza¢nych tém ako incest, smrt a choroba.
MozZno nas chce upozornit na este zasadnejsi
stav prazdna, v ktorom sme sa ocitli. Bojime
sa nebezpecného nepriatela, ktory striehne
za hranicami, zatial ¢o hynieme vo vlastnom
neznesitelnom byti. (...) Pocas celej inscenacie
vidime, zZe postavy su uz len emocionalne
prazdne schranky, ktoré neprezivajd ani
predsmrtny kié¢ ¢i dlhodobu agéniu. Su v stave
post mortem.

Miriam Kicinova, Milo Jurani

Romanticka Wildova poviedka poukazuje na
relativitu ludskych tazob. Slavik umrel zbytocne,
no paradoxne jediny (pritom z ri$e zvierat!) si ctil
lasku ako najvyssi cit, ktory stoji aj nad zivotom.

Bicykel na ceste pri ZUS v Leviciach
inscenuje Wildov pribeh ako jednoduchy
narativny voiceband. Herci si obuju topanky
usporiadané v jednej linii na proscéniu, ¢im
vstipia do pribehu a nenttene za¢nu recitovat
text. Vyuzivaju vietky zakladné fory a triky
s formou rozpravania. R6zne si ¢lenia slova,
hraju sa s tonmi hlasok. Tento princip, ktory
v roznych formach zdobi nejednu stuzkovu,
ozvlastiiuju prihodnymi stylizovanymi pohybmi.
Reprezentujd nimi jednotlivé postavy i deje. Od
stuzkovej sa Sldvik a ruza odlisuje mierou citlivej
prace s humorom. Divame sa tu nielen na pribeh,
ale aj na jeho stvarnenie. Herci recituju text,
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ale pritom je kazdy nositelom istého komického
mikrocharakteru. Na konci radu tak stoji ve¢ne
popleteny zédbudlivec, ktorého treba obcas
aktivovat fackou. Kltic¢ova je ale hra s naoko
civilnym vyjadrenim nazoru k predlohe. ,Prec¢o
je laska viac ako zivot? Preco za riu chce Slavik
umriet?” pyta sa starSia ¢ast dievcat zo suboru.
,Lebo je naivny!” odpoveda dvojica najmladsich.
Paradoxna vymena uloh starsich s mladsimi je
rozbuskou smiechu a zaroven priznava, ze subor
viedol s predlohou polemiku.

Milo Jurani

Hru Mucenik napisal si¢asny nemecky autor
Marius v Mayenburg v roku 2012 ako reakciu na
pociato¢nu vinu teroristickych utokov v Eurépe.
(...) Napriek tomu, Ze hra je tézovitd, faktom
ostava, Ze ide o velmi zru¢ne a dobre napisané
dielo. V spolo¢nosti stipajuici nabozensky
fanatizmus, manipulativny vyklad nabozenskych
textov a zneuzivanie viery, ¢i uz vedomé, alebo
nevedomé, pomenovava Mayenburg v extrémnej
podobe — prostrednictvom tinedZera Benjamina,
ktory slabomyselne a o to nebezpecnejsie
podlahne idei mucenictva v mene ocistenia
moralky a naplnenia viery.

Divadlo Gasparego z Liptovského Mikuldsa
uviedlo Mayenburgov text na slovenskom
javisku po prvykrat. Mucenik v rézii Jana Mikusa
je profesionalne odvedenou inscenaciou.

A to nielen pokial ide o réziu, dramaturgiu,
herectvo, ale aj o sebavedomu odvahu umiestnit
hru v nedivadelnom priestore. Mikulassky
Mucenik sa odohréva v prazdnej miestnosti,

v ktorej su skolské lavice a stolicky pre

Bicykel na ceste, Levice — Slavik a ruza
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divakov. Divak sa tak stava priamym svedkom
diania, odohravajuceho sa prevazne v skole.

Tu Benjamin presviedc¢a ucitelku a svojich
spoluziakov, ako aj svoju matku o nemravnosti
sveta, necistote ludstva, nespravne chapanej
viere cirkvou. Cituje pasaze z Biblie,

ktoré, samozrejme, nevedomky prekrica,

az zistujeme, Ze sa z neho stava fanatik

a extrémista. Benjamin, ucitelka, spoluziaci
chodia pomedzi divakov a chladné biele steny
so zasvietenym svetlom atmosféricky dotvaraju
autentickost a hrézu bliziaceho sa konca.
Jedinym, kto sa odvazi Benjaminovi oponovat
a kontrovat jeho vlastnou zbrariou — citaciami

z Biblie, je ucitelka biolégie. Uz samotna

jej raciondlnost, logickost st opoziciou proti
Benjaminovej fanatickej viere, postavenej na
iracionalnosti. A tu nastava z moéjho hladiska
jeden z malych nedostatkov inscenacie. Napriek
tomu, Zze dramaturgicky je hra zru¢ne a v ramci
temporytmu velmi efektivne upravena (skratend),
pri zenskych postavach dochadza k istému
splosteniu. Pozornost sa sustredi prevazne na
Benjamina a postava ucitelky, ktorda ma v hre
dolezité miesto opozicie, sa v inscenacii straca.
Ucitelka sa stava len obyc¢ajnou stc¢astou
Benjaminovho okolia, neschopného ni¢ urobit
pre zachranu seba a aj Benjamina. Ten v mene
,svojej” viery takmer zabija spoluziaka a krv na
jeho tvéri nie je mucenickou krvou, ale skvrnou
zabitia ¢loveka. Mucenic¢kou sa nakoniec stava
ucitelka, proti ktorej sa obrati celé okolie.
Inscendtorom unika kratenim textu prave tato
zavere¢na motivacia a zmysel sebaukrizovania
ucitelky.
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Zé&drapky, Senica — The Gun

Divadlo Gasparego, Liptovsky Mikulas —
M. v Mayenburg: Mucenik

Inscenécia Divadla Gasparego Mucenik
dokaze konkurovat akémukolvek dielu na
slovenskej nezavislej scéne. Je suverénna
a s jasnym postojom tvorcov.

Dasa Ciripova

Rysavd jalovica je zartom. Jednoduchou
historkou o rozhnevanych susedoch,
manzelskych vztahoch a rizikach opitosti, ktoré
maju byt predovsetkym zdrojom humoru.

Vytvarat humor je i zdkladnym zdmerom
tvorcov inscendcie DDS Klic¢ik pri SuzZUS
A. Stodolu v Martine. Zakladnym klac¢ikom ich
koncepcie je stru¢ne a zaroveii hutne, ale najma
hravo prerozpravat pribeh Rysavej jalovice
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prostriedkami ¢inoherného divadla. Jednoduché
vytvarné riesenie v podobe vankisov a papléna
vyuZzivaju inscenatori na mnoho sposoboyv, tvoria
gro ich tvorivej prace. Pomocou nich vytvaraju
jednotlivé situacie, prostredia, rekvizity i jalovicu.
A zaroven Gcinkujuci — v nadvaznosti na to
obleceni v sic¢asnych pyzamach — vytvarajd
zakladnu postelnt ¢i postelovd stylizaciu
inscenac¢ného celku.

Princip otvorenej hry, hravosti a divadelnosti
potom ¢lenovia suboru este podciarkuju tym, ze
na rbznych miestach inscendacie poukazuji na
to, ze hraju divadlo — hranymi vypadkami textu,
prerieknutiami a pod. Funkénym a u¢innym
spésobom zaroveri pracujd s kombinaciou
a preskupovanim sélovych vystupov
s ansamblovymi vystupmi alebo s ich vzdjomnym
prelinanim. Takymto sp6sobom napriklad
akcentuju niektoré repliky, rytmizuji rozohrant
situdciu, podciarkujd vyznamy, upozoriiuji na
paradoxy...

Klac¢ikari — deti na hranici puberty —sa vo
svojej postelovej verzii s vyse stotridsatro¢nou
Rysavou jalovicou Gcinne a tvorivo hraju
a pohravaju, posobia pri tom slobodne
a uvolnene.

Miro Dacho

V Cechach zdomdcnel v poslednych
rokoch vyraz kufrovanie, oznacujuci bludenie,
stratu cesty. Za¢inam recenziu o inscenacii The
Gun tymto slovom nielen preto, Ze jedinou
a vyznamnou rekvizitou mladych hercov su
kufre, ale ze sa hra o blideni, strate cesty,
absencii istot nielen v geografickom, lokdlnom
zmysle, ale aj o strate ist6t hodnotovych —
som v tejto rodine, v tomto meste, v tejto
krajine spravne? Som spravne s [udmi, ktorf
ma obklopuju? Su tito dvaja star$i [udia, ¢o sa
neustdle dohaduju, prd, kri¢ia na seba... naozaj
moji rodic¢ia? Dozaista sa hrd o vaZnej téme,
opusteni vlasti a pokuse ndjst v cudzej krajine
svoje miesto, byt tu doma. Emigrantom v $irSom
zmysle slova v§ak nemusi byt nutne len ¢lovek,
ktory natrvalo presiel hranice. Ten pocit cudzoty
mozno zazit aj tam, kde sme sa narodili. Potial
je latka, ¢i snad dokonca téma inscenacie The
Gun stboru Zadrapky zo Senice zivotaschopna
a uzitocna.

Potom vsak ide o to, akymi prostriedkami
sa tato latka odovzdava, aby bola schopna
nas zaujat, ak nepoviem zasiahnut. Situacia
jednej rodiny, kde na dieta nemaju rodicia
Cas, je akymsi leitmotivom celého tvaru. Ten
doplfaju a ozvlastiuju poetické texty, volne
stvisiace s uvedenou témou. Vznikol tvar
akéhosi pasma, kde pribeh rodiny je kotvou,
ku ktorej sa dej vracia, ale inak ho sytia volne
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radené texty. Cakal som zasah, vzburu, vykrik,

pomstu, rebelantstvo z nestastia a samoty, ale

(...) o osamelosti, vzbure sa len pokojne hovori,

bez vzrusenia, bez napitia. Cely tvar pésobi

abstraktne, jednostrunne. Herci rozpravaju

a konaju s dctyhodnou vaznostou, ale nedari

sa im odovzdat svoj vztah k téme do hladiska.

Niekolkonasobny koniec to len potvrdzuje.
Franti$ek Zbornik

Pojednavanie vo veci Genesis
v multizanrovej forme spojenia ¢inohry
a fyzického divadla kraca po stopach viny.
Rovnako ako predosly Mucenik pri tomto
hladani vstupuje do polemiky s Bibliou,
ktora definuje zédkladné morélne atribdty
dnesnej spolo¢nosti. Mayenburg sa opiera
o novozakonné citaty, UloZit ako... siaha
po Starom zadkone. Sud s Judom, Jakobom,
Abrahdamom&Co. sa zac¢ina v ndhodnom
momente. Je to iba jeden pribeh z mnohych,
ktorym dievcina zatvorena vo svojej izbe
a zavalend ndbozenskou literatirou méze
zacat svoje vysetrovanie. Davne myty pritom
posudzuje z hladiska novej moralky dnes$nych
zékonov a paragrafov. Dochadza k stretu
odlisnych svetov. Na jednej strane je to
komické, na druhej to naznacuje, z akého
kodexu vlastne pochddza cast identity nasej
kultary. V zékladnej knihe eurépskej civilizacie
je lahké najst ,zlocincov”, ktori by sa dnes
na lavici obZzalovanych obhajovali len tazko.
Nikto totiZ nie je ochotny prijat zodpovednost.
Cyklus obvineni sa nekon¢i a pokracuje az
k samotnému Stvoritelovi...

Jednotlivé pojednéavania vzdy zac¢inaju
konkrétnou rekonstrukciou ¢inu obzalovaného.
Prebiehaju vo forme fyzickych obrazov, ktoré
v narativnej rovine doplaju konkrétny pribeh. Zo
zavesenych vriec vytahuje performerka prudkym
gestom materidlne dékazy ¢inov, ktoré si zaroven
biblickymi symbolmi — mesec, rino, povraz
a, samozrejme, jablko. Aj ked je od zaciatku
jasné, kam sa asi vo svojom patrani tvorcovia
dopracuju, rutinu Struktdry narusia aspon tym, ze
poslednt rekonstrukciu predstavia ako klauniadu
s jablkami Kaina a Abela.

Snaha sudkyne je véak marna. Obvineni
zo starého sveta, fungujiceho na baze iného
poriadku, jej nerozumeju a neskor sa jej snahe
doslova vysmievaju. Akoby bolo vopred jasné,
7e pravdy o pra-pra-vine sa nedopdtra, ze svojho
vinnika nedolapi. Pokus o hladanie esencie viny
je dlha cesta a tesne predtym, ked je odpoved
kone¢ne na dosah, Boh zhasne svetlo. ,Prestarite
sudit, aby ste neboli sudenf; lebo akym sidom
sudite, takym budete sudeni; a akou mierou
meriate, takou bude merané aj vam.”
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DDS Bebcina, Nova Dubnica — Vitajte!?

Je pozoruhodné, do akej myslienkovej vyzvy
sa stibor Ulozit ako... pustil, a aj to, aku cestu
k polemike o ve¢nej vine plynucej z dedi¢ného
hriechu si zvolil.
Milo Jurani

UZ ndzov inscendcie stboru Drim z Nitry
Modry beh naznacuje, Ze inscendcia je
spojenie kdesi medzi Modrym vrchom Deza
Ursinyho a skupinou Osamelych bezcov, ktord
zastupuje lvan Strpka. Postupne zistujeme, ze
ide o kompoziciu zalozenu aj na knihe listov
Jakuba Ursiniho a Deza Ursinyho Ahoj, tato —
Mily Kubo. Je to zbierka mali¢kd, velmi osobna.
O otcovi a synovi, o dospievani, zreni, milovan{
i umierani. O zodpovednosti. Kdesi medzi tymito
basriami a z piesni sa rodi svet listov, hladania
adresata a osobnych spovedi. (...)

Kol4z textov mozno povysit v kone¢nom
dosledku na vseobecné otazky deti k svojim
otcom, na otazky rovnako bytostné a osobné.
Modry beh je viak aj akési spoznavanie poézie
a hudby istej generacie. Je to dotyk s ich
témami, je to vyjavenie vlastnych ochudobneni
a pochybnosti, utekov. Stibor Drim z Nitry sa pyta
listami Ursinyovcov.

Inscenacia Modry beh sa zac¢ina temer ako
recita¢ny kolektiv, postiva sa k divadlu poézie,
ale skor by som ho nazvala divadlom o poézii
a hudbe. O sebapoznavani cez hudbu a slovo.
More knih ¢i more papiera, do ktorého sa
ponorili fyzicky aj metaforicky, mozno méze
mat sentimentalny nadych alebo p6sobit ako
kratky vzdych, ale za nim vidiet vnutorné svety
interpretov. Vo vyraze a v prejave sa snazili
balansovat kdesi medzi vecnym a osobnym
tébnom, medzi exaltovanou a velmi pokojnou
emociou, ¢i dokonca az sentimentalnostou.

Aj zékladny material, inkriminované
papierové more sa premienalo. Slazilo
na zvukové asociacie, jeho priestorové
usporiadania a praca s nim odkazovala na
konkrétny vers§ basni, az sa v zavere naozaj
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Z tvorivych dielni

pomenovalo ako listy. Velmi konkrétne a osobné
listy rodicom, kamaratkam, sebe. Nakoniec
bodka inscenacie — osobné vypovede o listoch —
je vlastne dévetok trochu inej divadelnej poetiky
a jazyka.

Miriam Kicinova

Nitriansky subor DRIM pod vedenim Marice
Sigkovej pripravil predstavenie na motivy romanu
Pavla Sanajeva Pochovajte ma za listu. Zatial ¢o
Sanajev predstavuje relativne kruté pomery zivota
deti v Moskve 80. rokov, Nitrania sa sustredili na
rozohravanie vztahu ustrednej postavy — chlapca
Sasu — s jeho tyranskou babic¢kou prostrednictvom
tragikomickych vyjavov. Jednotlivé postavy
stvarnuju striedavo ¢lenovia suboru, pricom
sa rozvija tiez ttma muzsko-Zenskych ¢i skor
chlapcensko-dievéenskych vztahov.

Rozdelenim roli, preciznym Stylizovanim
herectva a komponovanim i rytmizovanim
jednotlivych vyjavov pbsobi celok velmi
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dynamicky a jednotlivé vykony spontanne. Subor
sa hrou evidentne zabdva, ich existencia na
javisku je autenticka a celé predstavenie zaujalo
hravostou.

Sviznej inscenacii vsak uberala na sile
opakovana hudba s piesnami Velkého detského
zboru ZSSR; niektoré repliky o socializme
v spojeni s hudbou tak postvali relativne
univerzalny pribeh do ,retra”. Jednozna¢nou
devizou predstavenia, a to aj v kontexte
tohtoro¢nej Zatvy, bolo nasadenie suboru,
suverénne komponované scény a dosahovanie
komického efektu jednoduchymi prostriedkami.

Predstavenie DRIMu sa tak zaradilo k dalsim
ukazkam toho, ako postupy dramatickej vychovy
prechddzaju do postupov blizkych modernistickej
avantgardnej rézii, ktora je zalozena na javiskovej
metafore, oddeleni rol od postavy a kde zaroven
stvarfiovanie predlohy je prilezitostou na
objavovanie vlastnej spontannosti a hravosti.

Martin Bernatek

Recitatori na tohtoro¢nej Scénickej zatve
(Renata Jur¢ova, Adela Dukatova, Martina
Justusovd, Marian Gajdos) potvrdili svoju
suverenitu, profesionalnu zdatnost v interpretacii
textu i vo formalnej inovacii prednesu. A dokonca
sa pripojili k tym divadelnikom, ktori reagujd
citlivo a angaZovane na stc¢asné politické dianie.
Je to azda po dlhom case prvykrat, ked osobné
témy interpretov akosi ustipili tym spoloc¢ensky
zavaznym. Ukazuje sa a vlastne potvrdzuje, ze
aj prednes je ten typ umenia, ktorého tvorcovia
sa neboja byt v pozicii kritikov spolo¢nosti
a vlastnymi prostriedkami a moznostami reaguju
na znepokojivé dianie vo svete.

Miriam Kicinova

Hostia z ¢eského divadla V. A. D. v Kladne
prisli na Scénicku zatvu s inscenéciou
Upokojenkyné a naznacili, ze p6jde o tému
seniorsku, dochodcovsku.

Ukéazalo sa, ze nejde len o tému domova
dochodcov, ale o cely sdbor tém, ktoré krazia
okolo starnutia. Je to strata pamiti, narusenie
rodinnych vizieb, priprava na smrt, ale aj témy
starostlivosti o starych, intimity a sexuality,
prosto véetkého, ¢o je v suvislosti so starobou
tabuizované.

Staroby sa bojime, sme k nej pietni, zaroven
aj citlivi a kazdé vybocenie z rdmca Uctivosti
je automaticky kritizované. Divadelny subor
sa nebdl konfrontacie so starobou, nebal sa
ist do kritiky v niekolkych vrstvach. Coho sa
vsak bal, alebo pred ¢im mal vedomy respekt,
bol divadelny jazyk ¢i poetika. Tvorcovia sa
kolektivne rozhodli inscendciu usediet a verit,
Ze text je nosny spolupttnik divéka. Ze silna
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téma bude suplovat silny text. Z temer desiatky
situdcif sa zac¢ina a konc¢i vyse tri Stvrtina sedavo,
posedenim, dosadenim, odsedenim. Rezijna
invencia je v tomto zmysle dost chudobna.

A potencial absurdného textu nevyuziva naplno.
Zbytoc¢né a ndpadné prestavby priestoru nie

st pracou s divadelnou scénografiou, iba
premiestnenim mobilira.

Naplno sa uziva a si uziva herecky
ansambel. Poctivo neprehravaju ani postavy
starcov a stareniek, ani genera¢ne priamo
obsadené postavy. Prebijajui sa a bojuju
s lahkym textom mudrych myslienok v troch
hrach, ktoré neplanovane vznikli v jeden vecer.
Upokojenkyné st isto zabavna drama, novodoba
sucasnd groteska i ¢ierna komédia, aj tematicky
zavaznd, ale zaroven aj divadelne vlazna.

Miriam Kicinova

Scénicka zatva 2016 a prezentované
inscendcie priniesli do divadelného diskurzu
témy, ktoré absentuju v profesiondlnom
slovenskom divadle. Ci uz to boli zrelé
ochotnicke stbory (Disk z Trnavy, Gasparego
z Liptovského Mikulasa a zatevny novacik Hugo
z Pruského) alebo zdkladné umelecké skoly
a divadelné subory zlozené z mladych ludi
(Trma-vrma z Popradu + Tote tam z Kezmarku,
Bebcina z Novej Dubnice, Zadrapky zo
Senice, Ulozit ako z Bratislavy). Tvorivé timy sa
angazovane a s odstupom dotykali tém, ktoré
reflektuju sicasné spoloc¢ensko-politické zmeny
v spolo¢nosti. Tie prindsaju nové definovanie
slovenskych a slovanskych mytov, biblickych
zakladov, aby hladali nase korene a zaklady, nasu
narodnu a eurdpsku identitu.
Prijemnym poznanim bolo,
7e to robia s lahkostou,
humorom a smeruju tak
k triezvosti, vecnosti
a hladaniu pravdy. Na to,
aby sme sa na slovenské
a europske dejiny pozreli cez
takuto odlah¢ent prizmu, je
potrebna zrelost a adekvétny
odstup.

Ochotnicke divadlo
tento rok presvedcilo, ze
dozrelo na témy, ktoré su
v profesionalnom divadle
len zriedkavé, a pritom
také potrebné. Socialno-
politické tendencie mnohych
vybranych inscenacii
striedali detsky hravé, vo
svojej jednoduchosti Cisté
inscendcie. Spomenieme
inscendciu Slovaci sme od
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rodu (Poprad a Kezmarok), Slavik a ruza (Levice),
Rysavd jalovica (Martin), Pochovajte ma za listu
(Martin) ¢i recitacie Alice Cveckovej a Mariana
Gajdosa. Zda sa, ze slovenské ochotnicke divadlo
predbehlo v aktudlnosti nase profesionalne
stibory a je schopné zaujat postoj k dianiu

v spolo¢nosti aktudlnejsie a promptnejsie.

S témami sa objavili aj invenc¢né pristupy

a vyhranené postoje tvorcov.

Zahrani¢ni hostia by mali byt pre festival
osviezenim, spestrenim a kvalitativhou
inspiraciou pre slovenské stibory. Na rozdiel
od toho su ale najnestastnejsim a tym aj
retardujlicim programom festivalu.

Rozhodovanie nebolo preto jednoduché
a v kone¢nom désledku ani jednoznac¢né.
Navrhujeme oslobodit sa od stitazného modelu
festivalu a udelovania cien. Vzhladom na
nemeratelnost tvorivych vykonov sa porota
rozhodla udelit cenu za tvorivy vykon dvom
stiborom.

Mimoriadne a $pecidlne uznanie poroty
ziskalo divadelné zoskupenie Gasparego
a inscenacia Mucenik za najkompaktnejsi
divadelny tvar a dramaturgicky prinos.

Hlavnd cenu Tvorivy ¢in roka udelujeme
bratislavskému divadelnému suboru Ulozit ako
s inscenaciou Pojedndavanie vo veci Genesis za
tvorivy, kreativny a najma autorsky pristup.

Dasa Ciripova, predsednicka poroty
Foto Ctibor Bachraty a Guido Bosua

Celé ¢lanky ndjdete vo Festivalovych
dennikoch Scénickej Zatvy alebo na
http//www.scenickazatva.sk/.

Ulozit ako..., Bratislava — Pojednavanie vo veci Genesis
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Nenapadni pozorovatelia

Stretavali sme ich casto v dvojici aj oddelene.

S hlbokym zdaujmom sledovali vsetko dianie na
Scénickej zatve. Mladi, sympaticki, vysoki, stihli
muZzi radi komunikovali s kazdym tcastnikom

o festivale, divadle, ale nielen o riom. Guido
Bosua, koordindtor Platform Theater v Holandsku
(s podndzvom Vaseri pre divadlo s detmi

a mladymi ludmi) a Benny Lindelauf, autor

a dramatik.

» DIhé roky chodila na Scénicku Zatvu
z Holandska Yoke Elbers. Ste tu namiesto nej?

G. B.: Pani Elbers zastupovala AITA/IATA
a ja som koordinatorom inej institicie — Platform
Theatre (Divadelna platforma), ¢o je siet
a organizacia zdruzujuica divadelné aktivity, ktoré
tvoria deti a ktoré su urc¢ené pre deti a mladez.
Nejde len o divadlo, ale aj iné tvorivé aktivity.
Siet sa zacala tvorit v roku 2006 zo $pecialnych
divadelnych skol pre deti a mladez a kazdy rok sa
tento okruh postupne rozsiroval.

P Aky typ aktivit pripravuje Divadelna
platforma pre svojich ¢lenov?

G. B.:V Holandsku pripravujeme v Deventeri
festival talentov Havenwerk (tento rok bol 27. —
29. 5.), kde sa predstavuju divadelné, tanec¢né
a hudobné skupiny. Jednou z nasich délezitych
aktivit je tieZ vymena a vzajomna inspiracia
nielen v rdmci Holandska, ale celej Eurépy. Ide
najma o vymenné pobyty mladych [udf, ktori
robia divadlo, mladych rezisérov a tvorcov.
Siet sprostredkdva vymeny najma divadelnych
stiborov a rezisérov.

L -

Z divadelnych predstaveni na festivale Havenwerk v Deventeri
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P Ako je v Holandsku organizovany Zivot
amatérskeho divadla?

G. B.: To je zlozitejsi pribeh. My nemame
taky typ Ustrednej institucie, akd je u vas na
Slovensku. Mame mensi regionalny institdt, ale
ten nie je Specialne pre amatérske divadlo. Zbiera
informacie a posiliiuje pozicie osobnosti, ktoré sa
venuju amatérskemu divadlu. Madme dost malych
festivalov, ale nemame pevnu struktiru a nie
s medzi nimi ani pevnejsie ¢i vymenné vazby.
Vlastne sa tu mézeme vela ucit. Mame sice vela,
ale izolovanych divadelnych aktivit.

P A aka je vasa pozicia v divadelnom Zivote
v Holandsku?

G. B.: P6sobim ako vychovny partner divadla
mladych v Rotterdame, koordinujem celonarodnu
platformu divadla mladych, organizujem
stretnutia, vymeny, som ucitelom dramatickej
vychovy, aj reZirujem, no najma organizujem
zivot deti a mladeze, pripravujem pre nich rézne
stretnutia a podujatia.

B. L.: Ja zasa piSem hry pre nezavislé
a amatérske divadla, mozno povedat na
objednavku. Tému im prindsam sam alebo si ju
urc¢ia a oni potom hru hraju.

» Aké témy pre subory spractvate?

B. L.: Su to témy tinedZerov a mladych
dospelych, dalej postavenia deti vo svete
dospelych. Dospeli vytvaraju detom pravidlg,
ktoré ony casto nard$aju a chcu si vytvarat
svoje vlastné. Spractivam vlastne konflikty
medzi svetom dospelych a svetom deti. Minuly
rok som napisal hru o velkom
nestasti, ktoré sa stalo na juhu
Holandska a zabilo trinast
robotnikov v tovéarni. Moja hra je
o $tyroch mladych ludoch, ktorych
toto nestastie postihlo a prudko
zmenilo ich detstvo na problémy
dospelych.

P Ako ste sa pripravovali na
drahu spisovatela a dramatika?
B. L.: Moje studia pre

tato profesiu boli pestré. Bol

som socialnym pracovnikom,
presiel som r6znymi tréningami
socialnej prace, potom som bol
tane¢nik, tancoval som a hral

v predstaveniach, ucil som
individualne pisanie na ré6znych
umeleckych skolach v Holandsku
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a zaroven som sa ucil remeslu pisania pribehov
a hier. Takto som sa vzdelaval a pripravoval, kym
som sa stal spisovatelom.

» Drama a dramaticka vychova su teda
sucastou holandského vzdelavacieho systému?

B. L.: Deje sa tak na $pecidlnych umeleckych
Skolach, aj v spojeni s inymi umeleckymi
aktivitami, napriklad s pisanim.

» V Holandsku ste dostali za svoju tvorbu pre
deti a mladez viacero cien za najlepsie knihy
roka. MOZeme sa stretnut s vaSou tvorbou aj
v prekladoch?

B. L.: Zial, nie, pisem zatial len
v holand¢ine. Ale v ¢estine mi vysiel nedavno
preklad mojej knihy Negen open armen (2004)
pod ndzvom Opak starosti (2014).

P Ste na Slovensku alebo Scénickej Zatve po
prvy raz? Ako hodnotite tento festival?

L. B.: Ano, je to nasa prva navsteva. Ako
prvi som si uvedomil na vasom festivale silnu
tradiciu a vztah k literatdre. Vela predstaveni, ktoré
sme tu videli, malo zaklad v literature, v starych
pribehoch, rytmoch, ¢o sa mi velmi paci. Kedze
som spisovatel, tesi ma, Ze vyuzivate pdvodny
text priamo alebo transformovany, napriklad text
Starého zakona alebo Marquezov roman Sto rokov

JAVISKO 3/2016

Z divadelnych predstaveni na festivale Havenwerk v Deventeri

samoty a som rad, Ze aj poézia tu Zije na javisku.
V Holandsku sa trochu odklaname od literatdry

a davnych pribehov. Tu ocerujem velkd divadelnd
pestrost, koncentrovanost rézie, hereckej tvorby

i reakcie publika. Hoci nerozumiem po slovensky,
paci sa mi aj praca so slovom.

G. B.: Ja velmi oceniujem kolektivnu sthru
vasich suborov. Tu nie je zvykom, Ze herec
individualista sa predvadza, exhibuje, upriamuje
na seba pozornost. Stbory tvoria kolektivne
a jednotlivci sa na scéne vzajomne respektujd
a spolo¢ne formuju predstavenia.

» Ak by ste organizovali medzinarodny festival,
vedeli by ste si naii nieco vybrat z tohtoro¢nej
Scénickej Zatvy?

B. L.: Ano, urcite pozoruhodnd filozoficko-
divadelnd diskusiu o viere a ndbozenstve
Pojedndvanie vo veci Genesis, ¢i klasické, ale
vizudlne inspirativne a imaginativne spracovanie
Marquezovho romanu Pribeh z Maconda.

G. B.: Mia zaujala, aj kvoli mojej skautskej
praci s 10 — 20 ro¢nymi mladymi ludmi babkova
inscendcia Lietajuci Santini, najma vyuzitim
malych babok, ale aj praca deti a ich spracovanie
poviedky Rysava jalovica.

Pripravila a prelozila
JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Guido Bosna
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