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Obavy a nadeje ochotnickeho divadla

Martinska Scénicka zatva je vZdy sviat-
kom ochotnickeho divadelného Zivota, je
zéroven priestorom, do ktorého prichédza-
ju stibory konfrontovat svoju umelecku vy-
poved. Nebolo tomu inak ani toho roku.
Publiku sa predstavili najlepsi jednotlivci
i najlepsie kolektivy ako aj pozoruhodné in-
terpretacné a scénické wpovede, doku-
mentujlce stav, vyvoj aj smerovanie ochot-
nickeho divadelného umenia na Sloven-
sku. Oproti minulym roé¢nikom sa tohoroé-
ny uskutoénil v priestoroch Divadla SNP
ajeho Studiu, &o iste pozitivne prispelo
k technickej dokonalosti javiskovych vypo-
vedi. Divadlo sa dostalo tam, kam patri -
do divadelnych priestorov. Uetril sa ¢as
a organizatori nemuseli improvizovat
s priestorom. Co priniesla tohoroénéa Scé-
nicka Zzatva? PredovSetkym pestr( paletu
zanrov, v ktorych previadali rézne umelec-
ké postupy. Nechceme na tomto mieste
generalizovat ani predostierat nejaké hie-
rarchizovanie umeleckych vysledkov. Skor
sa pristavime pri problémoch, ktoré so
sebou produkcie priniesli, odhalili na scé-
ne pred divdkom, pontkli k véeabecnym
Gvaham.

Je to Upenlivé hladanie vhodnej tema-
tiky, priestoru, v ktorom a o ktorom tvorco-
via vypovedaju. Nie st to len formalne ,cvi-

¢enia” prostriedkami dramatickej komuni-
kdcie. Do popredia sa dostava divak a ka-
ndl, teda divadelnici sa obracaju ku kon-
krétnemu publiku v konkrétnom historic-
kom &ase. Nehladaju exkluzivne a bizar-
né témy, pristavuji sa aj pri vysostne
ludskych, univerzalnych, vSeobjimajlcich.
Od jednotlivca k vesmiru a este vy$sie, po-
tom opat k jednotlivcovi. Ponaraju sa do
jeho dusevného sveta, kypria podu neve-
domia, obracajl ju na poznanie, zazitok,
bert nas, divakov, za svedkov udalosti zro-
du umeleckého dramatického diela. Ces-
ty k naplneniu zmyslu diela viedli réznymi
smermi, ale v zdujme spolocnej veci: vy-
povedat za seba o sebe a dobe, v ktorej
Zijeme. Vedla seba tak stdli rézne koncep-
cie - od klasickej interpretécie iluzivneho
spbsobu hereckej ostenzie cez ,rezisér-
ske” wyboje az po postmodernisticky ob-
rat k jazyku v scénickom stvarneni. Spo-
loéna bola tuzba ozviastnif skutoénost,
narusit normu, velkym sémantickym ges-
tom rozrumit obranny mdr konvencie v pri-
jimatelovi, vyzvat ho k spoluticasti na tvor-
be zmyslu diela. Spoloensky aspekt bol
dominantny. V mnohych produkciach sa
v fiom do popredia dostala hra ako prejav
bytostného uréenia vo svete veci, ako vy-
raz CEloveenstva, mravného imperativu
u jednotlivca. Niekedy vysledny javiskovy
tvar spésoboval interpretaént réznorodost,
¢o svedCi ojeho konkrétnej ukotvenosti

Scendrista, reZisér, textdr piesni'a scénograf Silvester Lavrik pripravil v Banovskom pokutnom
divadle Banovce nad Bebravou (zvanom B&aPoDi) inscendciu V nebi sa éura stojacky.

v divékovi, ale na druhej strane nds upo-
zorfioval na to, Ze mdzeme , intenciondl-
ne" vykladat zmysel diela nie v jeho ,mo-
nade”, totalite estetického znaku ako syn-
tetického a symbolického Utvaru, ale ako
prianie, aby to, o vnimame, na nas pdso-
bilo teleologicky. Je to nedostatok vypo-
vedace]j hodnoty ochotnickeho divadelné-
ho umenia? Nie, len poukézanie na to, e
sa v "semiosfére" nemozeme pohybovat
ako v anarchickom priestore totélnej des-
trukcie. Naopak, tie divadelné kolektivy,
ktoré si hned v Uvode svojej javiskovej vy-
povede urcili dohovor s publikom, dosiahli
aj primerany divécky ohlas. | ked ten, pri-
rodzene, nemusi byt odrazom kvality di-
vadelnej inscenécie, jej hodnoty, ale je po-
tvrdenim istého fungovania madelu komu-
nikécie. Bez neho by nijaké dramatické
dielo nemohlo existovat.

Najprv sa pristavime pri sélistoch, ktori
tvoria neoddelitelnu sti¢ast prehliadky naj-
lepsich vykonov sezdny.

Martina Siskova zo ZUS Levoca si pri-
pravila sélovystup podfa prediohy J. Uli-
tianskeho O lietajicom pierku. Pouzivala
vlastné telo a minimum rekvizit, ktoré na
otvorenej scéne premienala na postavy
pribehu. Moralitka o tom, ako mé vsetko
svoje miesto vo svete, sa realizuje Stylizo-
vanou hereckou nadsadzkou. AZ na nejed-
noznaénost umelého babkového znaku
(vtaky), bolo v celom vystupe cftit, Ze je
osnovany na bezprostrednej U¢asti inter-
pretky. 2

Jana GajdoSova (ZUS Bardejov) sa

predstavila publiku vitélnou vypovedou cez
pribeh O pokazenej vojne. Ambicidzna in-
terpretacna kreativita vytistovala do humor-
nych vypovedi, budovanych na polarite
medzi obsahom slovného konania a javis-
kovej akcie. Skoda, Ze interpretka nemala
celkom ujasnené niektoré ataky smerom
K publiku. Vojna, ktoréd sa nekoné preto,
lebo sa vSetci vojaci oZenili, je metaforou
dnesdnych dni a pritom Cisto detsky javis-
kovo pretimogend. Zastupné znaky posu-
vali vystup k babkovému divadlu, no na-
priek tomu bolo taZisko vypovede na slo-
ve, intondcii a telesnom konani.

Gabriela Gavlakové z Kysuckého No-
vého Mesta si vybrala na scénickd minia-
tiru prediohu K. Ondrejku Keby... alebo
vladdrovo kychnutie. Sélobabkovy wstup
je komponovany na premene konkrétnych
predmetov pred divakom na postavy. No
préve toto premienanie nieslo v sebe roz-
pornost medzi tym, Co vypoved4 predmet
sam o sebe a tym, o mu interpretka v ani-
macii prisudzuje. Gavldkova sa radsej
upriamila na mimicku drobnokresbu a tak
stratila kontakt s vecami, ktoré vytvarali
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znaky postév. K pozitivam patri, Zze
sa interpretka popasovala s néaroc-
nym jazykovym komunikatom ta-
kym priznaénym pre tvorbu K. On-
drejku. Lebo dnes sa akosi na kva-
litu interpretacie slova na javisku
zablda. Mozno preto, ze do popre-
dia uz roky prenika ,obraznost”, re-
Zisérska kompozicia a ,estétsky”
syndrém omamenia vytvarno-hu-
dobnou vrstvou dramatického die-
la.

Poslednou sdlistkou bola v Mar-
tine Slavena Pavlaskova z Bratisla-
vy. Benjamin na mori (autor S. Sa-
sek, upravovatelka |. Semjanovd) je
spovedou osamelého CEloveka, tu-
%iaceho po kontaktoch s fudmi. Co
mu upiera realita, to mu umozriuje
snenie. To je priestor, v ktorom sa
odohravaju interpretatné premeny.
Pavlaskova si prindsa iba niekolko
predmetov. Tie vaésinou s humor-
nou nadsadzkou pouziva na vytva-
ranie charakterokresby a vliastnym
telom doplna do podéb bizarnych
obrazov. Ci uz je to ludozritsky
ostrov, alebo morska obluda - za
vSetkym vidiet herny prvok ako oslo-
bodzujdci faktor pri prekondvani
traumy z intolerantnosti okolia. VSet-
ky sdlistky pripravovali skisené pe-
dagogitky dramatickej vychovy
arezisérky (M. Pelakova Bardejov,
M. Muranska Levoca, P Zatek Ky-
sucké Nové Mesto a l. Semjanova
Bratislava). ]

Divadelny subor KORBAC z My-
javy inscenoval hru V. V. Jerofejeva Komtu-
rove kroky v Uprave Anny Gamanovej. K Je-
rofejevovi sa rezisérka opét vracia v hre,
ktor& ma nadcasovy horizont vypovede.
Svedomie ¢loveka a spolo¢nosti sa utvara
na pozadi spolo¢enského modusu, z ne-
ho je vy¢leneny individudlny jednotlivec.
Taky ¢&lovek, uréeny davom, je popretim
.slobodnéhao” ¢loveka. No v inscendcii, kde
sa tato téma presadzuje ,opismi” soviet-
skej spolocenske] klimy nedavnych rokov,
nevyrasta do obludnosti jej dosledok - Clo-
vek davovy. Formalne rozélenena societa
nejakého psychiatrického Utulku neumoz-
nuje rezisérke budovat jednoznaénu vypo-
ved. Rozdrobuje sa medzi scénografiu, kto-
ra vypoveda metaforicky aj funkciondlne
o tematickom pozadi pribehu, a vztahy, kto-
ré st prili§ preexponovang, devalvované na
uroven patologickych vypovedi. Vertikal-
nym ¢lenenim priestoru z Casti leSenarskej
konstrukcie a droteného pletiva vytvara
scénograf M. Mikula kontradiktické svety
jednej spolocnosti s nejasnymi hranicami
existencie. Je evidentné, ze pod naterom
(v zavere sa na bielej stene objavia napisy
v azbuke) Zije spolo¢nost pomocou inych
pravidiel ako je oficialny status. Inscenacia
Komturovych krokov sa v§ak vzdialila pred-
lohe preexponovanym a neprimeranym he-

JUGOSLAV VLAHOVIC

reckym charakterizovanim postdv. Interpreti
su viac sebou ako postavami pribehu. To
nepridalo myjavskej inscenécii na vierohod-
nosti.

S podobnymi interpretaénymi tazkos-
tami zapasilo v Martine aj divadlo B&PoDi
z Banoviec nad Bebravou v inscendcii hry
Silvestra Lavrika V nebi sa &ura stojacky.
Casté reprizovost inscendcie ju priviedla do
polohy, ked sa posilfje situaéna komedial-
nost na Ukor estetickej. Lavrik ako rezisér
svoju prediohu posuva do polohy parédie
zanru ludového” divadla. Hra, ktora je pos-
tavena na kritike istej spolocenskej situa-
cie dnesnej doby, hra, ktora spochybiuje
istoty viery, tej viery, ktora stratila obsah
a vypoveda iba o forme, je drdamou, tragif-
raskou o tom, ako si nasinec vytvori vlast-
ny svet, do ktorého zapoctita aj nebo a ked
sa mu takyto svet vzoprie, strati iliziu. Na
druhej strane Lavrik stavia do opozicie muz-
sky a zensky princip. Priestor dediny mu
slizi na to, aby zvyraznil falosnu ,spatost
s korenmi”, ktoré, ak nemaju dostatok Zi-
vin, hynt. Postavi¢ky Lavrikovej hry su ako-
by hodené do arény pred divaka. Z ano-
nymného &loveka sa stava postava ata-
kou méze byt za istych okolnosti aj divak.
Nie je to urazlivé pohrdanie istotami trans-
cendentélneho sveta viery, je to vysmech

ne-komunikacie cloveka s ¢love-
kom, vysmech VSETKYM dogmam,
nech su akokolvek historicke, ako-
kolvek spojené s dejinami ¢loveka.
Musime sa naucit prijat z takychto
dielich kritickd vrstvu i primerany es-
teticky ekvivalent. V stvislosti s tou-
to inscendciou, ale aj inymi na Scé-
nickej Zatve chcem podotknit, ze
moralne posolstvo pribehu nemusi
byt (a vaésinou nie je) totozné so
zmyslom inscendcie. Zmysel moze
tkviet v Uplne inych suvislostiach
znakovej Struktdry dramatického
diela.

Babkarsky subor ,L" z Levode
sa predstavil scénickym leporelom
poskladanym z troch rozpravok V.
Majerika - P Glocku Zamagurské
rozpravky (scénické libreto a rézia
M@ria Murénska). Chlapec a tri diev-
Catd wvytvéraji postavy pribehoy,
v ktorych dominuije tajomstvo, duch
povier alokalnej mytolégie. Had-
garza je prva a hovori o tom, ako ma
kazdy dom svojho strézcu, ktorému
treba nieCo obetovat. Ak nie, stihne
dom nestastie. Inscendcia je hrou
obrazov, kde si pri vytvarani znakov
postav interpreti pomahaju jednodu-
chym naradim, aké sa pouziva v de-
dinskych obydliach. Podobne je to-
mu aj v dalsich pribehoch. Vsetko sa
odohrava v lahkom tdne, priznava
sa hranie na postavy. Do celej kon-
cepcie sa zaraduje aj harmonikar
s charakterotvornou hudbou. Prob-
Iém je len vo wytvarani babkarského
oznacovania. Lopariky, opédlky na drevo,
hrnce su v podstate vecné znaky. Aby sa
stali postavami, alebo aspon aby mohli za-
stupovat postavu, musia sa divakovi pred-
stavit a pred jeho zrakom premenit na iny
znak. To sa neuskutocnilo.

Zastavme sa pri inscendgii suboru DISK
z Trnavy, ktory sa predstavil hrou DuSana
Vicena Carravana. Subor s postmodernis-
tickou tradiciou dekomponovaného divad-
la potvrdil, ze v tejto poetike vie dopraco-
vat javiskovu vypoved k dokonalému tva-
ru. Inscendcia, vyzaduijlca kreativitu publi-
ka, jeho ochotu spoluprezivat pocity
z krdsneho ,estetického” zazitku, v ktorom
sa pribeh devalvuje na zhluk situacnych
zapletiek, ktoré su vychodiskom k vytvore-
niu obrazu, je naroénym komunikatom.
Obraz, vyvolavajlci pocit Uzasu nad sthrou
nahod, je vlastne komponovanim novej
skutoénosti, z ktorej sa wytratila tradi¢ne
chéapana fabula, konflikt apod. ReZisér
dokonale vtiahol do syntagmy predstave-
nia svetelné a zvukové efekty. Tie sa sta-
vaju v konfrontacii s konanim postav prie-
storom zazivania ,udalosti” zrodu objektov.
Bludny kruh tautoldgie narisa iba sukrom-
né pieskovisko” zobrazovanych postav.
Opét bizarny priestor sna, magia, vytvara-
na hrou obrazov a postavenia herca do ro-
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ly wytvarného objektu (ostatne aj v inych
scénickych vypovediach s poetikou post-
modernistickej dekompozicie sa linie he-
rectva zotierali), s ktorym Vicen Ucelovo,
.esteticky” dbsledne pracuje. Mozno je
dnesny divak presyteny takym oznacova-
nim javiskovej skutoénosti, mozno doslo ku
kolizii medzi oznacovanym a ozna&ujicim,
faktom ostéva, Ze si adresét tazko privykal
na takto servirovany odomykaci klti¢ k pod-
state scénicke] obraznosti. Skepsa, ktora
vanie z Carravany, je skepsou vedca pri-
stihnuvsieho sa pri tom, Ze mu rozum neu-
moziuje poskytnlit slast poznat vietko ne-
poznané. Nie¢o musi prosto zazit ,Zitim”.
V tomto smere je Carravana aj vyjadrenim
obavy nad osudmi ludstva ako celku, lud-
stva, ktorého racionalita vedie do slepej
ulicky a tou je pozndvanie, ktoré sa nevra-
cia spat do Zivota. i

Detsky divadelny stbor KLUC z Dolné-
ho Kubina pripravil inscenéciu hry vedice-
ho areziséra Karola Horvatha. Niekolko
rokov Horvath autorky spracuvéva pribe-
hy, ktoré st inSpirované dielami prozaicke;
spisby. Svet hrdinov tychto pribehov je vzdy
v nieGom vynimacény a vpisuje ho do replik
detskym hrdinom. St to pohlady dietata na
svet dospelych a ich adresét je sam dos-
pely, strojca spolocenského Zivota dnes-
ka. Autor naznacduje vychodiskd, robf tex-
tovy zépis, osnovu pribehu, ale st to zapi-
sky ex post, po vytvoreni inscenécie samot-
nymi defmi metédou dramatickej hry. Je
v nich vela rozporuplného, tak, ako to pri-
nasa aj sam Zivot. Horvéth si berie na mus-
ku vzdy péliacu skutodnost. Ba niekedy
vznika dojem, akoby to nerobil pre deti, ale
iba sam za seba. Kto sa véak lepie prizrie
jeho inscendciam, neméze nevidiet bytost-
nd a hravd tvorivost detf. Ano, désledky ja-
viskového konania nadchnu (alebo pohnu)
najméa dospelym divdkom. Inscendcia
O pat hodin dvanast je ponaskou na svet,
v ktorom sa najprv vetko stvori s chybami
a potom sa takto naruSenému svetu ponuik-
ne zachrana vo forme vedernitkowych gy-
cov. Do sveta klasickych rozpravok virhne
neznama sila - reklama, Ké&er Donald, Nin-
ja korytnacka - vplyvy americkej kultdry, kto-
ré rozprévkovy svet nidia. Inscendciu ram-
cuje rozprévanie o Sipovej Ruzenke, na kto-
rd sa deti hrajd, ale tak, ako ju ony vidia.
Podstata pribehu sa odkryva v situdcii, ked
Princ chce pobozkat RuZenku, no zI4 vila
ho napomenie - netreba bozkévat iba tych,
ktori st krésni. Bozk si zasliZia najma ti,
ktori majui lasky nedostatok.

Babkarsky subor AD REM z Banoviec
nad Bebravou si ako podklad pre inscena-
ciu pripravil verse J. Buzéssyho a s ndzvom
Nereida - srdce hlasu, v rézii Zuzany Var-
hanikovej ich uviedol na scéne divadelné-
ho §tddia. A v tom tkvie kamen Urazu - kon-
taktny priestor odkryl nedostatky iluzivne-
ho divadla. Hlavove babky, predstavujlice
podmorskl  krajinu, symbolicky vytvarali
protipdl hlasu iludskému spevu. Pribeh

Scenarista, reZiséi, scénograf a kostymér Karol Horvéth predstavil sa s Detskym divadelnym
suborom KLUC Dolny Kubin s inscendciou O pét hodin dvandst

Nereidy, ktord chce poznat ludsku lasku,
a stratf to najcennejsie, ¢o ma - svoj hlas,
je vlastne vypovedou o strate viastnej iden-
tity dneného Eloveka. Deklamované pa-
tetické slovo sa v kontaktnom priestore sta-
lo nadbytocnym, herectvo deklamativnym,
wiratili sa z neho vyznamové vézby, ostal
iba povrchovy opis. Skoda, lebo wytvarny
artefakt vytvaral prirodzent polaritu medzi
dvoma svetmi, medzi dvoma Ziviami, telom
a dudou ¢Eloveka. Nuz ¢o, aj to sa mdze
prihodit.

Divadelny sibor DUMKA z Kosic hla-
dal text, ktory by mohol vhodne inscenovat
V ukrajin€ine. Nasiel Goldoniho Sluhu
dvoch panov. Preklad v§ak nezodpovedal
jazykovému Uzu dneska ato poznadilo aj
javiskovl re¢. ReZisér Juraj Gencansky vy-
chadzal z jednoduchého hracieho priesto-
ru, jednoduchého kostymovania, v ktorom
Stylovo nejasne pésobil len modry zama-
tovy, konkrétne historicky uréeny odev. In-
senécia Sluhu dvoch panov sa odohrdva
na javisku javiska. Do celého pribehu rezi-
sér vkomponoval postavu migiaceho klau-
na, nazvanu Herec, ktory prichadza z hla-
diska a celtl komédiu spustf. Ide o interpre-
ta¢né divadlo, v ktorom vynikaju najma sku-
seni interpreti. Inscenécia je holdom a
oslavou hereckej tvorivosti.

Divadelny subor LaNo z Bratislavy pri-
Siel do Martina s inscenéciou poézie J.
Ondruga Sedim v izbe. Divadio poézie oslo-
vilo divdka predov§etkym névratom k slo-
vu, kverSu, vysoko Stylizovanej podobe
jazyka. Netvériac sa na pribehové divadlo,
pracoval stbor s vyraznym, jasne zddvod-
nenym znakovym systémom. Na rozdiel od

inych divadiel, ktoré sa mali a mohli opriet
o fabulu, stbor LaNo na nepribehovom
podklade subjektivnej lyriky Jana Ondrusa
vytvoril symbolicky a pritom konkrétny pri-
beh bez toho, aby ho budoval vonkajsko-
vo. Aky to len rozdiel v pohlade na moz-
nost divadelnej vypovede! V porovnani
s dnednym stavom ¢inohry a ,modernity”,
v porovnani s pochmnurnymi vypovedami
a tragikomickostou doby, sa poetické slo-
vo basnika stéva osviezenim. Takéto po-
znanie nie je nic¢im novym v Zivote dréamy.
Poézia Jana Ondrusa s ndzvom Sedim v iz-
be je javiskovo stvarmena do vyraznej me-
tafory o obrovskej sile slova v Zivote komu-
nity. Je vypovdou o tak ¢asto proklamova-
nom ,obrate k jazyku”. Scénicky ekvivalent
hiboko ludske] poézie Jdna Ondrusa, kon-
kretistu, je vyzvou k Ucasti na tvorbe zna-
koveého systému. Huciaci dav za mdrmi iz-
by je priznakom uvéznenia ¢loveka v do-
move bezvyznamnych slov. O tom vypove-
da sklené akvarium, metafora obrovského
mora vyznamov, uvaznenych v malej skle-
nej $katuli, ako slovo voda. Slovo amorfné,
vypliajlce primerané tvary, ale aj slovo ni-
Ciace. Rezisér J. A. Pitinsky vystihuje roz-
por zdpasu medzi sebou samym vo viast-
nom vnutri ako pribeh celého ludstva a je-
ho dejin. Preto sa do spolocenskych oslav
vkradne niciaci zazZitok, ktory slov4 iba opi-
suje, ale nedokaze odhalit podstatu. Slovo
pisané, ale aj slovo mytologické, podava-
ne Ustami predkov - preto sa na javisku
medzi mladymi interpretmi (inak kvalita slo-
va bola na mimoriadne vysokej trovni) ob-
javuje aj staré dama, rozpravajtica pribeh,
podobenstvo o indidnskom chlapcovi a vi-
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kovi. Premeny slova v pride ¢asu - to je
obraz i obsah vypovede mladych divadel-
nikov zo suboru LaNo. Inscenécia pood-
halila dvierka do skutoénych tajov ludskej
duse, predstavila autora a zaroven so vset-
kou tictou k nemu postavila na javisko ob-
raz, hovoriaci slovami jeho poézie o fiom
i 0 svete.

Divadelny subor GESTO z Bratislavy
v kontaktnom priestore Stddia predstavil
divakovi scendr Michala Babiaka, napisa-
ny na motivy prézy F. Svantnera s ndzvom
Vikolak - Sen o neveste hdl. Babiak, dobry
znalec literarnej tedrie, povySuje literarny
fakt jazykovej operdcie na semiotické pole
wpovede pomocou javiskového obrazu.
Archetypélny princip podobnosti slova
awznamu v dejindch, proklamuje v priho-
voroch, Gitani cez mikrofén. Osem medzi-
hier takto vlastne spusta postmodernistic-
ki hru s ériepkami zrkadla. Od Danteho
pekla cez slovd evanjelia az k protikladnosti
javiskového obrazu, Herec sa stdva ob-
jektom vypovede na Stvorcovej ploche, kde
saodohrava premena obrazov. Skutocnost,
ktord sa realizuje ako sen, je drastickym
obrazom kataklizmy ludstva. Nadejou je
zhora prichadzajlce svetlo, za ktorym kra-
¢a hrdina do vysav. Mozno kligé, ale po
vietkych inych vytvarnych prvkoch vizie,
ktord mé& priznak tajomnosti, sa javi ako
mozné vychodisko. Individudiny rozmer ¢lo-
veka sa v kontaktnom priestore dostéva do
konfrontacie s ve¢ne zhodnocovanym cel-
kom, na ktory sa divék pozera. Postel je
priestor, v ktorom Zivot vznika i zaniké, je
miestom kde sa vedie dialdg s vlastnymi
predstavami. ReZisérovi ide o postihnutie
univerza, o dosledky, ktoré doliehaji na
vSetkych rovnako mimo konkrétneho ¢asu.
Vtom je inscendcia metodologickym pre-
mostenim medzi formou postmodernej di-
vadelnej znakovosti a divadelnou tradiciou.
Mozno preto je v inscenacii vela nedopo-
vedaného, naznaceného a herecky nepre-
timoceného. Ostatne herectvo ako také sa
vinscendcii ani neproklamuje. Inscendcia
je introvertnym pohfadom o bezvychodis-
kovosti [udského snazenia, zavretom
v osidlach vlastne] dvojtvarnosti. Spomina-
na nadej v zavere je vyUstenim iba jednej
¢asti pribehu. Celok je odkazom na obavu
2 totalnej destrukcie. Lo

Detsky divadelny stbor DIVEDLO z Tat-
ranskej Lomnice pripravil parafrdzu zname;
rozpravky o Sipkovej Ruzenke s nazvom
Trinasta, ktorej scendr napisala Milka No-
gova. Viyklad klasickej rozpravky je uréeny
pre mladé dievéatd. Vo vytvarnom znaku
je inscenécia v Stylizovanom priestore la-
dend v odtienoch ciernej farby. Pribeh
0 osude trinastej sudicky, o zrade a nesi-
kovnosti, je vlastne pribehom v pribehu in-
scendcie, v ktorej sa dievéata hrajd, ze hra-
jU o tom, Ze hraju. Niektoré nedokonalosti
v interpretacii znemoznili jednoznacne ur-
Cit podstatu vypovede. Teda opéat hra a hra-
nie sa a opat ista obava...

Divadlo ,X" z KosSic sa predstavilo po-
hybovou inscendciou na motivy J. Saun-
dersa Za stenou. Mlady kolektiv v jedno-
duchom kostyme, ktory tvorili réznofareb-
né tricka, vytvara istl societu na ostrove,
ktora je ukryta za murom. Ten jej bréni po-
znat cell redlnu skutocnost. Pochybnosti
nastanu az vtedy, ked sa jeden ¢len komu-
nity odhodla mur prekroit, preletiet ho
a poznat viac. Kultivovany madarsky pre-
klad vytvaral protipdl velkému pohybové-
mu gestu. Subor X" ukazal, Ze vie s nim
pracovat, ¢o sa mu v buducnosti uréite
oplati.

Divadelny subor TIMRAVA z Lugenca
upravil text hry Karola Horéka a s nazvom
Evanielium nie na dni sviatoéné uviedol in-
scenaciu v rézii Arpada Szabda. Szabd
s komornym kolektivom interpretov predo-
strel divakom velkt tému nasich kultdrnych
dejin - epizédy zo Zivota Jonésa Zaborske-
ho. Pritom sa opieral o premenlivost mobi-
lidru scénickych prvkov. Tie boli natolko
narocné na prestavbu, Zze vznikal dojem,
akaby témou hry bola prestavba a nie vnu-
torny pribeh drémy. Individuélny osud hlav-
ného hrdinu sa zacina retrogradne jeho
narodenim. Za priehladnou plachtou sa
uskutocni pérod a v snovej vizii vystlpi do
arény hracieho priestoru herecka - vila.
Potom sa v8etko v prudkych strihoch meni
pred oami divaka aten ocefuje schop-
nost scény menit svoj tvar. Ale je chybou,
Ze sa pritom nemeni aj vyznam. Naopak,
do naznakovej priestorovej architektury sa
pokUsaju tvorcavia vniest opisné realistic-
ké prvky (dym z poziary, ¢i farebnd sym-
bolika slovenskej $tatnosti alebo chram).

Vikolak alebo Sen o neveste hol' ma na-
Zov javiskova transpozicia scenaristu, rezise-
ra, scénografa a kostymara Michala Babiaka
podfa romanu Frantiska Svantnera so subo-
rom GESTQ Bratislava-RuZinov.

Drobné nejasnosti prekryli aj pomerne so-
lidne herecké vykony. Tie v8ak pre spomi-
nané nutné prestavby sa stracali, rozply-
vali v plochej opisnej nedokonalosti. Mrav-
néa kolisavost v rozporuplnej dobe meruds-
meha roku, jej dosledky mohli byf pltavym
prispevkom k pohfadom na vlastné dejin-
né skusenosti.

Divadelny subor obce Dubové prisiel
do Martina s inscendciou hry na motivy
Hugolina Gavlovi¢a Vala$ska Skola mraviv
stodola v Uprave reziséra Lubo$a Midria-
ka. Nejaka spolocnost vstupuije z hladiska
do hracieho priestoru scény, v ktorej odo-
hré pribehy z GavloviGovej Valasskej Sko-
ly... TAto spoloénost je v ohrozeni. Tak ju
zastihujeme v prazdnom priestore s visia-
cou lampou nad hlavami. Tam vstupuje aj
uzurpator, tu proti nemu stoji spolocenstvo.
Je evidentné, Ze spolocnost zapasf o pre-
Zitie, hlada zédchytny bod. No vstupuje do
priestoru dobrovolne, teda kvéli divékovi
zahrat hru o GavloviCovej Skole mraviv...
Nie je to len nejaka spolocnost, ktora prija-
tim desatora sa oCisti, oznacf, vyjde z odist-
ca a vstlpi do nebeskych bran. Tato spo-
lo¢nost je v predpekli. Aj v takejto situacii
sa dokaze povzniest, siahnut k prameriom
bytia vo svete a tym je hra, vysostne svet-
sky prvok, a nie obsah biblickych wpove-
di v Gavlovi¢ovej didaktickej moralite. Pre-
toZe je v inscenécii nejasné oznacenie jed-
notlivych prvkov, méze vznikndf mnoho
sukromnych interpretécii. No mali by sme
pritom ostavat vzdy na pode ,materidinych”
znakov divadla atoho, ¢o pred divakom
vyrasta v obraze inscendcie. Kolektivne
psychomotorické herectvo koliduje so slov-
nou vypovedou, ktorej Uroven je v jednotli-
vostiach rozkolisand. Slovo viac oznamu-
je, opisuje, ako tvori vyznam. Je indexovej,
nie symbolickej povahy. A nemusi byf, le-
bo ide o hranie sa, vylipnutie chvile bytia,
prezitie. Do tejto hry patri aj miciaci proti-
hrag - uzurpétor. To ndm hovoria Dubovéa-
nia, varujlic nas (U2 kolkykrat tato obava
pred skazou?) pred moznymi dosledkami
takejto hry. Spolo¢enstvo sa oslobodzuje
vstupenim do svetelného jasu reflektorov.
Zhodiac ,kozu", kostym tohto sveta, odcha-
dza inam. A o my? Co bude s nami?

Divadlo mladych zo Stupného si vybra-
lo hru Ivana Bukovéana Luigiho srdce.
V dnesnej dobe a situdcii trocha anachro-
nicky text so skrytou protiimperialistickou
agitaciou, odhaluje negativne vlastnosti
ludskych trosiek, baZiacich po osobnom
prospechu. Rezisér Ivan Pisko uprednos-
tiuje interpretacny modus divadla s kome-
dialnym akcentom. Pozornost si zaslizi
herecky vykon predstavitela Luigiho. Ostat-
né mizanscény a vztahy s komponované
prvoplanovo na to, aby mohli odkryt novy,
skryty rozmer.

Tohoro&na Zatva poukézala na Uskalia
sUcasnej divadelnej ochotnickej tvorby, ale
aj Ziarne zablyskala na lepSie Casy.

Snimky Filip Lasut
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Kuankovo
divadio

K nevelkej skupinke sloven-
skych babkarov, ktord emigrova-
lav osemdesiatych rokoch, patri
aj Stefan Kulhdnek (nar. 1945).
Po absolvovani praZskej babkar-
skej katedry pdésobil v rokoch
1966-85 v bratislavskom Stdtnom
béabkovom divadle - najprv ako
bdbkoherec, potom ako reZisér.
Watvoril cely rad vynikajlicich po-
stav nielen v divadle, ale aj v te-
levizii. ReZiroval na domdcich
scénach (Bratislava, KoSice,
Banskd Bystrica), ale i v byvalej
Juhoslavii. Po svojom odchode
roku 1985 sa aj so svojou rodi-
nou natrvalo usadil vo Viedni.

® Uz pred emigrdciou si
hovoril velmi dobre po nemec-
ky. Ale divadelny jazyk je nie-
&o iné ako hovorovd neméina.
Ako si teda vlastne zacinal!

- lazko. Najprv som zaCal ako
babkovodi¢ v babkovom divad-
le, kioré vo viedenskej Urdnii ve-
diie zndmy prof. Kraus. Svoje sku-
senosti som vyuZival aj v rakus-
kej televizii, v bdbkovych progra-
moch pre deti.

Subor divadia pre deti MOKI z Viedne, kde celkom v po-
predfvidiet popredného herca suboru Andyho Halwach-

sa, choreografa Lubomnira Piktora a riaditefa divadla

@ Ako ta poznam, iba ten-
to spdsob prdce ta nemohol
uspokaojit.

- V povedomi rakuskych deti, rodic¢ov
a dospelych sa rokmi udrZiava len tradic-
né bdbkové divadio so svojim hrdinom
Gasparkom. Ja som bol vychovavany praz-
skou $kolou a vlastnym presveddenim ro-
bit pre deti moderné babkoveé divadlo. Pre-
to som zacal intenzivne spolupracovat's di-
vadlom MOKI (Mobiles Theater fiir Kinder),
ktoré vo Viedni zaloZil roku 1973 slovensky
emigrant, reZisér Ladiislav PovaZay. Reper-
todr divadla bol zamerany na &inohru pre
malych ivelkych. Tu som zacdal od roku
1986 budovat predstavenia pre deti od 4
rokov, v ktorych som kombinoval Zivého
herca s babkou a maskou. Vytvoril som

(v okuliaroch) Stefana Kulhdnka.

celu sériu predstaveni’s hlavnou postavou
Jojom, Zivym rozpravkarom.

® Kto ti tvoril herecky subor
a s kym si spolupracoval?

- V rokoch 1986-89 som si postupne
wytvdral podmienky pre profesiondinu pra-
cu, najmé pre timovu spoluprdcu, ktord
v tomto odbore neexistovala. Dovtedy tu
jeden clovek robil vetko. Vychovdval som
si hercov, ktori skoncili konzervatérium, ale-
bo herecké skusky, pripadne boli absolven-
tami umeleckeého $kolstva. Do divadla som
pritiaho! mladych autorov, z ktorych pod-
nes spolupracujem s absolventkou diva-
delnej vedy Gabrielou Brandnerovou, au-

torkou rozhlasowch a divadelnych hier
a pracovnickou viedenskej televizie.

® Aka je dramaturgia tychto hier?

- Som zdstancom vychovného aspek-
tu v babkovych hrdch pre deti. Hry st za-
merané na problematiku priatelstva, eko-
I6gie, zdravia, rasovej diskriminécie a po-
dobne, ale ich zaklad vZdy vychadza z roz-
pravky. Hram upravené rozpravky bratov
Grimmovcov a H. Ch. Andersena, bratov
Capkovcov, nasho Jdna Romanovského,
anglického Th. de Quinceyho i dalSich.

® MdéZem vyslovit nazor, Ze si do
rakuskych podmienok priniesol novy
pohlad na bédbkové divadio?

- Porudil som tradicéné , kukétkové” ja-
vajkové, & mariuskoveé gasparkovské di-
vadlo. Pod vplyvom MOKI vznikii v Rakus-
ku nové divadld pre deti, v ktorych sa uplat-
riuje synteticky prejav.

® A co obecenstvo, deti?

- Najvadsi boj vediem s uditelkami, ale
pred predstavenim musim aj detom vysvet-
lit, Ze neuvidia Gasparka. Nasim najvacsim
uspechom potom je, ked nas $koly opéat
Ziadaju o dalsie predstavenia. Ved roéne
robime okolo 400 predstavent, pribliZzne pre
70 000 divakov po celom Rakusku. Stbor
ma okolo 15 ludl, ale v jednotlivych hrdch
ucinkuje obycajne pét hercov. Podmienky
su dané kapacitou mikrobusu. A ak sa py-
tas na prevadzku, tak tu robim so svojou
manZelkou Martou a este s jednou nébo-
rovou pracovni¢kou.

® Financie?

- Musime si zarobit sami na seba. Ale
podporuje nas aj Ministerstvo Skolstva
a kultiry, mesto Viederi, jednotlivé krajin-
ské viday a sponzori.

® Viem, Ze profesor L. PovaZay za-
loZil roku 1988 vo Viedni Medzinarod-
ny divadelny festival pre deti.

- V poslednych rokoch vyradila tazkd
choroba L. PovaZaya z priameho pdsobe-
nia v divadle i na festivale. Cell zodpoved-
nost za divadlo MOKI a za spominany fes-
tival som prevzal ja. Este za byvalého reZi-
mu sme na festival pozyvali divadld z Ces-
koslovenska. Aj na tohtoro¢nom 7. festivale
tu bolo divadlo PRAK, praZské Divadlo Bez
opony a Groteska, nitrianske i bratislavské
profesiondine bédbkové divadld, Divadlo
PIKI, brianska Radost, aj liberecké Naivni
divadio. Mal som velku radost z otvorenia
hranic a preto pri mojich réZiach spolupra-
cujem so slovenskymi wivarnikmi (Peter,
Hana a Zuza Ciganovei, E. Farkadovd)
a dalsimi divadelnikmi (L. Piktor; E. Lindtne-
rovd).

Do dalsich rokov umeleckej préce Ze-
lém uprimné divadeiné; ZLOMVAZ I
VLADIMIR PREDMERSKY
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Alojz Mak

LUPEZ SNOV

aleso

NA KONL/

Hra v niekolkych snoch

1994

OSoBY

LAURA

ZORO

MOTYL
MLYNARIK

Na javisku je nainstalovand improvizovand ndbytkovd stena, otvorené
0kno, pod oknom televizor s kvetindcom, po obrazovke behajd ,mrav-
ce” (pripadne méZe byt zapojené video a podfa situdcii na javisku
mbZu na obrazovke prebiehat expresivnejsie deje, nezavislé, ale pri-
buzné tym javiskowym, naprikiad ukédzZky z masakrov, lipeZi, komédil,
romantickych filmov - vetko podfa vyberu reZiséra). Viavo je stél so
sedacou supravou, tomuto kutu kraluje luster. Vipravo je Sosi ako vé-
fanda. Pod prikrjvkou leZ( telo so Zenskymi krivkami, ktoré sa mierne
dviha a mierne klesd. Javisko osvetluje iba svetlo obrazovky. Telo so
zenskym; krivkami ojedinele vydéava zvuky podobné vzdychom 2eny
ktora vesia bielizeri na Vysoko zavesenu Sndru. Niektoré zo zvukov sui
ledva pocutelné, niektoré su silnejSie, ich intenzita sa zvyuje. Vzdy-
chanie vyvrcholi velmi nezdrawim muZskym zachrdpanim. Ticho. V ok-
ne sa objavi horny koniec rebrika. Po chvili vhupnd do izby dve muz-
skeé postavy s pancuchami na hlavdch. Rozhliadaju sa po izbe.

SPIACA (maa’ame sotva zrozumitelne). Lupici. (Postavy sa strhnd,
chvilu st nehybné. Jedna postava otvéra zasuvky a skrinky, druhd
si stane na stél a poktisa sa odmontovaf luster,)

SPIACA (ticho, ale razantne). Pomaly, pomaly.

(Posravy pokracuju v nekalej innosti pomalsie. Prvd postava si

o pchd do vrerdk drobné veci zo skrifi, druhd préve zvesila Juster
-je- a polo/ ho na zem.)

Ako by ste ch raktenzova!! kamac hrdfnovsvofe,r hry'-" '
.Je to kon.'ec? :




