rozhovor

BULVARNO-INTELEKTUALNY ROZHOVOR

s rezisérom vitaznej inscendcie Scénickej zatvy 2000 Jozefom Kolejakom

Podmienky pre rozhovor s vitazom tohtorocnej Scénickej Zatvy
2000 (Cena za tvorivy &in roka 2000) Jozefom Kolejdkom boli
velmi priaznivé. Odohrali sa v prakticko-teoretickej teatrologickej
spoloénosti, v jednej bratislavskej interndtne] izbe u dramaturgié-
ky Vladislavy Fekete, ktord pri tejto prileZitosti sice neuvarila lahkd
a vyberanu veceru, no organizovala a dramatizovala priebeh nie-
kolkohodinového rozhovoru. V interndtnej posteli sa s Jozefom
Kolejdkom, &tudentom réfie a dramaturgie VSMU, stretli okrem
hostitelky aj Juliana Beriovd, lingvistka a $tudentka teatrolégie,
Iveta Sukenikovd, etnologi¢ka o studentka teatrolégie a Jozef
Kapec, $tudent herectva, kiory viak po Case isiel spat. Delikdtnost
pokrmov, cigariet a kdvy, korespondovala aj s celkovou prijem-
nou intelektudine ladenou zdbavou (napriklad Uvodnym dotazni-
kom). Prind$ame vdm skrdteny zdznam nezvy&ajne otvoreného
a indpirativneho rozhovoru, kiory sme pocas vecera viedli.

Najskér vém ponukame érepinky, ktoré Snehovd krdlovnd
zabodla do Jozefovho srdca...

Co je pre vés najvaie Hastie? Jedlo. Kde by ste cheeli
%2 V kuchyni. Co je pre vés absoliine pozemské ¥ostie?
Dobré jedlo. Aké chyby odpu¥fate tym, kiorjch milujete?
Skoro vietky. SnaZim sa. V&% oblibeny romdnovy hrdina?
V ,Jazere potdplic” od Dokicrova je jedna tokd postava.
Nemd meno, ale je to takd tristokilovd Zena v cirkuse. Vage
obltbené hrdinky z priftomnosti¢ Slovenské feministky. Vasa
obliibend postava z bésnf, oblibeny maliar a skladatel? Jan
Pavol Il., Claude Monet. Lubomir Burgr. Aké vlastnosti si naj-
viac véZite u muZove Viastnostiz U muzove No, toto musi byt
seridzne... Aké vlastnosti si najviac véZite u fien? Krdsu. Vose
najoblibenejSie cnosti? Moije vlasiné2 Alebo nie? Vkus. Co-
mu najviac venujete pozomost? No, divadlu. Kio, alebo &o by
ste e¥te mohli byt¢ Kopivrajterom. Pe sa fo copy, s ypsilo-
nom, dvojité v, writer. Ja som sa to vz nauéil. Uz viem, ako sa
to piée. Vasa hlavnd charakterové &rta? Roztriitost. Co si vé-
¥ite u svojich zndmych? Mieru. Va¥a najvé&ia neresf?
Foj¢enie. Co by bolo pre vés najva&im nedfastim? Prézdno
chladni¢ka. Cim by ste cheeli byf? To som vedel kedysi... V&%
oblibeny spisovatel? Spisovatel? Povedal by som Bemarda,
alebo Cechova, ale to nechcem. Dajme tam teda: Hesse.
Herman. V&§ oblibeny bdsnik? Viadimir Janéek. Va¥i hrdino-
via zo sG¢asnosti, dne$né osobnosti? Divadelni kritici. Va¥a
najoblibenefia hrdinka z dejing Akd hrdinka bola v minulos-
ti2 Neviem. .. Nebola hrdinka. Neboli Ziadne hrdinky. Co tam
budeme stéle spominaf Johanu z Arku? Ja nemdm obltbené
hrdinky z minulosti. Va¥e obliibené meno? Jozef. Co najviac
nendvidfte? Plyidky. Ktoré vojnové vynélezy vés najviac fasci-
nuji? Néz. Aky talent (viohy) by ste chceli mat? Chcel by som
vedief kreslit, chcel by som vedief hrat na nejaky hudobny nd-
stroj, chcel by som rozumiet pogitatom... Co je este také vio-
ha? (Spev, pozn. dramaturgicky) Spievatviem. Spievat, to mi ide.
Chcel by som vedief hrat futbal. Zatial mi ide len biliard a $ip-
ky. Chcel by som si vypestovat vzfah ku kulturistike. Ako by ste
chceli zomrief2 Doma, na Slovensku, v hordch. Pozdravujem
v Ziline. Aky je momentéiny stav vé¥ho ducha? Po tychto otdz-
kach dost komplikovany. Va$e motto? Vaska, nespil

Deni sa s nocou stretol, polnoc odbila, nadisiel as odputaf sa
od intelektudine ladenych otdzok, ktoré sme si ,vypozicali” z jedné-
ho dotaznika. Mnoho slévnych a zaujimavych osobnost odpove-
dalo v minulosti na tento dotaznik. V 19. storoéi to bola najZiada-
nejsia a najfrekventovanej§ia téma rozhovorov v kruhoch vy$iej
spoloénosti. Salénna zdbava z prelomu storocia ném posliZila ako
$tartovacia &iara na trati k otdzkam divadelnym. Opdf sme na pre-
lome storotio a textové vypoZicky su dovolené. Ale ¢as sa nedd za-
stavif, najmd nie ten dramaticky. Plynulo prechddzame k najlepse
druzstevnitke — Zatevnitke. Snehovd krdlovnd Zala v oktdbri...

Vyhldsenia vysledkov Scénickej Zatvy ste sa pre pracovné po-
vinnosti nez&astnili. Ako a kde ste sa dozvedeli o va¥om vifaz-
stve? Va¥e prvé reakcie?

Ja som nebol vitazom. Zvitozili tie dievéatd. A moje prvé re-
akcie? Spréva ma zastihla v Kolumbovi, v jednom bare. Volali mi
dievéatd z Pichova. Objednal som si pivo. Dalgie.

V predstavenl Snehové krélovnd sa vém podarilo pre-
niest a timoé&if atmostéru z Andersena — pocit sterility a vzd-
pitf aj hravosti. Ako pracujete so siborom? MéZete ndm pri-
biif vé¥ skiZobny a tvorivy proces?

Ja pracuiem len s ptichovskym siborom, preto vietky moje od-
povede budl poznatené touto jednou skisenosfou. Va&sinou po-
stupujeme tak, Ze jo prinesiem fitul, ktory chceme spracovat.
Dievéatd si fo preéitaji a neskor si text analyzujeme. Ide tu o akysi
ndznak trukturdinej analyzy, &ize hladéme predmety, ktoré su cha-
rakferistické pre dany text. Hladdme divadelne zaujimavé predme-



fy vyskytujtice sa v texte. Hloddme pocity, kioré sa ndm k textu via-
7u, hlodéme najéostejSie sa vyskytujice slovitka a nakoniec ro-
zoberdme jednotlivé situdcie, ktoré potom ozvidstiiuieme, hladdme
k nim adekvdine ,primery”.

Ako pracuiete so slovom na javisku?

Slovo pouzivame ako samotny obraz, nardbame s nim ako s ob-
razom, ako s pohybom, ktory nesie isty vyznam. Slovo pouzivame o
v krajnom pripade ako jeden zo znakov inscendcie, nie ako pod-
mienku vzniku situdcie. Nehrdme sa s klasickou vystavbou dialégu.
Slovo vidy nieco urtuje. Je to do istej miery aj preto, lebo slova sa na
javisku zrejme bojime.

Spominate diev&atd, ale v sibore méte aj jedného chlapca.
Mohli by ste ném charakferizovaf piichovské divadlo ,M“2 Cim
sa vyznaduje?

Ano, dievéatd a jeden cukrdr. Pre sibor je charakteristicky
vricny vzfah k defom. Vacsina dievéat pracuje v materske Skole
— sU fo uéitelky. Venuju sa divadlu uz sedem rokov, st velmi za-
nietené, je fo ich konicek. Predstavenia st uréené defom vietkych
vekovych kategérif.

Vage predstavenie je uréené defom. Na verejnom hodno-
teni predstaveni (Férum Scénickej Zatvy 2000) sa &asto ozy-
vali hlasy pochybujice o ,komunikativnosti tohto predstave-
nia s defmi. Najéastej¥ie sa objavovala otdzka, do akej miery
akceptujd va¥e predstavenie deti. Dospelf pochybovali, & de-
ti mézu vnimaf takd mieru $ylizdcie, akd ste im predloZili...

Myslim si, Ze Andersen pisal svoje rozprdvky predovéetkym pre
dospelych. Nemdm rdd, ak predstaveniv chyba poézia. Snozili
sme sa prefo, aby v naom predstaveni bola poézia na prvom
mieste. Co iné mézeme timotit diefatu, ak nie poéziu? Na pribeh
sa zabudne, ale dobrodruzsivo a poézia deti stéle oslovuje. Subor
hrd tofo predstavenie dost ¢osto a doteraz sa nestretol s takym

ohlasom detského divdka, ktory by hovoril o ,nepochopeni”. Skér
naopak. Deti ukézali dospelym (ucitelom), aké si pohotové v mys-
leni, ako sa vedia napojif na o predstavenie, dokdzu prijat pravid -
4 hry, vedia si samy inferprefovaf jednotlivé obrazy. Dospely ma
&asto vyhrady — napriklad Snehovd krélovné musi maf na Satdch
vlocky a podobne. ..

Existuje podla vés v si¢asnom ochoinickom divadle nie¢o
ako ,sG¥asnd poetika, si&asné pridy'¢ Vyraznd poetika.

V ochotnickom divadle som velmi krétko na to, aby som to mo-
hol nejakym spésobom zachyiif. Ale z foho, ¢o som uz zachytil, &o
som videl, méZem povedaf, e existuje generdcia nadvizujica na
tvorbu Karola Hordka - Silvester Lavrik, Karol Horvdth. Prind3ajd no-
vé, wrazne $tylizované veci, prdcu s gestom, metaforou, javiskovym
obrazom. Dalej s6 fam pridy vychddzajice z malych javiskovych fo-
riem. Tie dnes akosi vymierajd. Presnej$ie, mdlokedy sa dnes stret-
neme s fouto divadelnou formou. A nakoniec, je tu klasickd, v dob-
rom slova zmysle ochotnicka &inohra, ktord nastudovava klasické
texty, va&inou slovenské. Najnoviie som zachytil dalsf vyrazny prod
— prid klasiky z Bystricky pri Martine, ich tvorba je celkom zaujima-
vd. Predchddzajuci prid, kiory priniesli najmé Horvdth a Lavrik
(v detskom divadle i v alternative), to bolo prevazne divadlo autor-
ské, nie interpretaéné. Mdm pocit, Ze teraz nastupuje ,novd vina”
interpretacie klasickych textov novym spésobom. Citim to napriklad
v inscendcidch z Bystricky i dalsich siborov.

Odli%uje sa vé¥ refijny pristup pri prdci s amatérmi v porov-
nanf s iym, ako pracujete so #udentmi hereciva, feda buddcimi
profesiondlmi?

Ked pracujem s ludmi, pre ktorych je divadlo profesiou, mu-
sfm mat na nich iné ndroky ako na ochotnikov. ..

Do akej miery sa v siéasnom amatérskom divadle objavu-
je Hylizécia? Ide tu o cielavedomu ¥tylizdciu, alebo skér o &yli-
zdciv vychddzajicu z obmedzenych moZnostf préce s hercom?

Myslim si, Ze jedno s druhym svisi.
V prvom rade je fo rezijnd ambicia vyskd-
$af nie¢o nové, otvorit nové (iné) cesty ku
komunikdcii s divakom, ¢o napriklad nie-
kedy profesiondlne divadlo zanedbdva.
Na druhej strane méze divadlo vychd-
dzaf z nemotornosti samotného herca.
Niekedy je urtujica prdve této zlozko.

Kioré extralingvistické  vyrazové
prostriedky — gesto, prostredie, hudba,
proxemika, vytvamd zlozka — sU najvy-
raznej$ie zastipené vo vodej tvorbe?

Nemdm rdd predstavenia zalozené
¢isto na hereckej praci. To mi prekdia.
Va&inou sa to vyskytuje na profesio-
ndlnych javiskdch. Dominuje tu herec
a zanedbdvajl sa ostatné zlozky: hu-
dobnd, vytvarnd, svetlo... Ja sa sno-
Zim, aby moje predstavenia boli orga-
nické.

Dakujem za rozhovor.
Nech sa pdéi.

Juliana Befiovd
foto: Martin Pullman
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Tri pohlady na vitaznu inscendciu Scénickej zatvy 2000
H. Ch. Andersen: Snehovad kralovnda DivadlO M z Puchova

ROZBITE A POSKLADANE ZRKADLO

Mesto Pichov nezabida no svoju divadelnt tradiciu, ktord md,
somozrejme, ddvnejdie trvanie. Jej silu uréili divadelnici byvalého
Rolného odevnej fabriky krdtko po druhej svetovej vojne a cez tri de -
saffocia ju vysoko niesol stbor Makyty. Popritom vznikalo divadlo
hrané defmi, ale aj — ¢o je menej obvyklé — subory mlddeze a dos-
pelych hrajice pre najmladiieho divdka.

Pichovské inscendcia Snehovej krdlovnej podla H. Ch.
Andersena si z tohtoro&nej Scénickej Zatvy odniesla cenu za najtvo-
riveji ¢in roka. Niet sporu o tom, %e rozpravky so svojou metaforic-
kostou, fantastickosfou, etosom pribehu i zrozumitelnou fakidrou
sujetu sU pre detskd dudu nojvhodnejiim dielom. Bez ohladu na to,
&iide o rozpravku klasickd, alebo modemu. Ak si sibor Divadla M vo

svojej piatej sezéne zvolil Andersena, klasika z najklasickejsich, ne-
mienil sa ,priZivit” na jeho sldve, na vieobecnej zndmosti pribehu
a postdv, ale prézu si vzal za vychodisko vlastného tvorivého proce-
su. Hned na za¢iatku tejto skromnej Gvahy treba podotknit, e ne-
postupoval overenou klasickou cestou dramatizdcie, t. |. tfransfor-
mdciou epiky do rigorézne dramatického tvaru so vietkymi jeho
ndleZitostami kompozicie, graddcie i formovania postév. Posluchée
VSMU spolupracuiici so siborom Divadla M, Jozef Kolejdk, verny
generacnému divadelnému ,vierovyznaniu” mladych — postmoder-
ne, osnoval pre pichovské javisko cosi ako obrazovi feériu, lepo-
relo, koldZ vyjavov prisne a premyslene skladanych tak, aby vyivd-
rali jednotlivé vyznamové vrsivy pribehu i foho, ¢o je za pribehom,
ba aj za jednotlivymi postavami. Tento proces by sa dal nazvaf vy-
berom podtém, ktoré ddvaji syntézu az vo vyslednom ftvare.
Zdkladny motiv rozprévky — putovanie, & inym slovom — hladanie
uzlovych bodov pribehu sa tu naplnil dostatoéne principidine
a Uspesne. Napriek vietke] postmodemite inscendcie Kolejdk nevy-
l&il zo svojho a stborového diela jednu z najzdkladneiich vec di-
vadla a drémy — motiv konania. Hldsi sa teda k tomu pridu po-
stmoderny, kfory sa nazyva postmodernou usporiadanou,
komponovanou. Ak &asf postmodemistickych tvorcov likviduje
kompoziciu, uprednostiiuje destrukciu vystavby, postupnosti, moti-
vickej defermindcie a na naplnenie umeleckych zdmerov im to sta-
&i (ved akysi pocit to napokon vidy vyvold oj v hladisku), Kolejak

presne vycitil, Ze zruenie jedného poriadku v divadle musi nahradit
poriadok iny, ¢osi ako nové pravidld hry, kioré st zrozumitelné g
auditériu.

Napriek vysokej miere abstrakcie, obraznosti, nopriek rozloze-
niu motivov do pomerne strikine vyhranenych obrazov zostdva 16-
to inscendcia komunikativna aj pre detské publikum. Potvrdili to re-
akcie hladiska aj na SZ 2000. Je to tak preto, Ze divék md moznosf
orientovat sa v nejednoduchom pribehu, mé zéchyiné body, ktoré
ieho vnimanie stimulujt a postupne vedd k viastnej syntéze. Stast-
ny koniec, kore¥pondujici s origindlom predlohy, tu nemé hodno-
tu zéverecného didakfického poutenia, ale vlastnej cesty k pozna-
niu. Inscendcia sa odvija od zrodu krehkého, no mocného vztahu
Gerdy a Kaja cez atak vonkajieho prostredia, ktoré sa usiluje ten-
to vzfoh narusit. Dalej sa rozvija cez slabosti Kaja k jeho sebauve-
domeniu a ldske k pozemskej, nezdzraénej Gerde. Pribeh si pritom
zachovdva symboliku nezniéitelnej sily ldsky, ktord viddne nad krd-
lovstvami a krélovnami chladu, ladu, gize nad odcudzenim sa lud-
skym podstatam.

Ono hladanie a ond cesta tu md z umeleckého hladiska cha-
rakter pohybu znaku, predovietkym vytvarného alebo nim vyrazne
ingpirovaného. A fak by sme bez rozpakov mohli nazvat tito skla-
dobnt #truktiru ejzenstejnovskou montdzou atrakcionov.

Inscendcia sa hrd v takmer prédzdnom priestore, kde herec a je-
ho akcia ddva prostrediu zmysel a konkrétnost. Mdlo je tu aj rekvi-
zit, ktoré maju obojaky charakter — konkrétnost veci a metaforickost
iei vyznamu. Prevaiuji rjdzo metaforické veci, kioré nadobutdait
redlne vyznamy , prietokom” fantazijného, obrazného. Z toho vyply-
va aj uréitd strohost inscendcie, najmé ak si uvedomime, Ze herec-
ky prejav sa mocne bréni opisu a nadobtda charakter znoku, kiory
je rovnocenny s tym vytvarnym. Hercove emdcie, hnutia mysle sa
neprezentuju. Psychologickd kresba a determindcia konania zostali
predo dverami divadla. Cielom je vyvolat emoény pohyb v mysli di-
vaka. Ten sa stdva de facto spolutvorcom predstavenia. Nuz a hlg,
mdme tu jednu z mét, ktoré sa divadlo usiluje odddvna naplnit &
dosiahnuf.

Na prvy pohlad zaujme jednoduchost vyrazovych prostriedkov,
priestoru, redukovany herecky prejav a napokon aj nemncho tex-
tu, &ize verbdlneho konania. Tdto inscendcia na martinskom své-
tosldvnom festivale dost ostro kontrastovala s inymi, nepochybne
ambiciéznymi a invenénymi opusmi. Niektoré hyrili oz barokovou
zlozitosfou o vytvarnou ornamentalistikou, krizenim vyznamovych
véizieb, ale v komunikdcii doplécali na multiplikativnost kazdého
elementu javiskovej syntézy. Napr. nepochybne zaujimavé predsta-
venie hry K. Horvdtha Ochladzuje sa siboru Pétort zo Zlatych
Moraviec, ale aj niektorych inych. Puchovéania sa vydali cestou
skromného, no obrazne bohatého a komunikativneho divadla.
Urtite aj preto, Ze si uvedomovali, pre koho hraji, komu si pre-
dovéetkym uréené ich predstavenia. Nemozno toto tvrdenie apli-
kovaf iba na tvorcu textovej kompozicie, refiséra J. Kolejéka, ale i
na Utinkujicich. Zdé sa mi viak, Ze inscendcia md svoje rezervy
este v femporytmickej vystavbe. Va&ina obrazov sa hrd v jednom,
&i presneiie, rovnakom tempe a s rovnakymi rytmickymi dérazmi.
Pritom je evidentné, e ich vnitornd dynamika je rozdielna.
Andersenovo rozprdvkové zrkadlo rozbili na mnozstvo farebne roz-
li¢nych &repin, ktoré v priebehu inscendcie znovu skladaji na inom
divadelnom principe, aby sme sa do tohto zrkadla napokon moh-
i pozriet aj my.

Viadimir Stefko



SNEHOVE PUZZLE

To, ¢o kedysi pre Andersenovych citatelov boli érepinky, pre
dne$né defi znamenaiju puzzle. Ak viedaisie hry vychédzali zo slo-
va ,veénost’, dnes su fo uZ jednorazové zdbavy alebo nekoneé-
né a chytlavé (strategické, bojové, avanturistické...) potitatové
animdcie.

Kazdy md prdvo na svoju dobu.

Dokonald ,odludstenost” novych technoldgii konzumnej spo-
loénosti vylvdra u deti rozpatity zdujem o klasické rozprdvkové pri-
behy (bola roz jedna. .. alebo za siedmymi horami...) Dieta frium-
fuje pri televiznej obrozovke a hlce dokonalost, aki mu poskytuje
doba. Pomaly uz neexistuju neinformované defi iba neinformovani
dospeli. Modemné spolognosti po celé stdrotia oslavovali ideu po-
vinnosti k defom. Zaroveh viak zostdvali vemé nesmierne dlhej fra-
dicii a privilegovali povinnosti deti vo¢i dospelym. Dnes koneéne
doglo k obratu. Zévainejia nez povinnost dietafa je povinnost dos-
pelého. Isteze nepanuje zhoda v fom, &o znamend ,normdlna” vy-
chova, ale éoraz va&Emi sa $pekuluje na tému ,klasické”. A tak sa
obratom dostdvame k cinovym vojagikom, dievéatkém so zdpalka-
mi.... rozdiel je len v spracovani a vo forme, kiorou sa defom pre-
zentuju.

Avébec, preco by sa Andersen nemohol hrat aj v podobe skla-
dacky, v kiorej kazda East md svoju myslienku, ale ovela hodnot-
nejia je hra skladania celého pribehu. Od jedného fragmentu sa
presmykneme k dalSiemu, pribida nielen vyznamovd, ale aj esfefic-
kd rovina. Teda, skutoénd hra puzzle.

Presne na tomto principe skladali &enovia Divadla ,M”
Andersenovu Snehovi krélovni. Redpektovali intelekt dietatfa, je-
ho rozhladenost, predéasné dozrievanie, ale zdrover obrovskd
mieru detinskej obrazotvornosti. Podarilo sa im tak zloZit pribeh,
komunikujici v kazdej rovine (vekovej, psychologickej, estetic-
kej...). A &o je zvl4¥f hodnotné, je postup navrstvovania, resp.
pribudania stéle novych informdcii a prendanie vyznamu sloy,
pohybu a rekvizit. Z Andersena postupne pretimocili vietko.

~ Odhalovali jeden pribeh za druhym, zdvojovali postavy. Vedome
sa pohrévali s divakom (aj dospelym) a nendtene ho viiahli do
dejo. Zaujimavé na fom viak je, Ze rezisér vedome odmietol psy-
chologickd kresbu dramatickych postdv v prospech $tylizdcie. Na
javisku dominovala scénickd skratka, ndznak dialégu, ktory bol
vyabstrahovany aof na konkrétne slovo. Vietko dohromady vytvd-
ralo podobu tane¢ného divadla, v ktorom gesto a pohyb suplo-
vali dialég a nahromadend emécia sa bez vacich problémov
prendia priamo k divdkovi. !

Dramaturgickd koncepcia vyuzivala postupy postmodermistickych
koncepcif. Dekonstrukcia pribehov a ich ndsledné splyvanie vopred
potitali s tym, Ze hodnota novovzniknutych obrazov je posunutd o stu-
pienck vy$gie. Pribeh Kajo a Gerdy je, podobne ako ich zrkadlo, roz-
bity na fisice ¢repiniek, aby sa ndsledne formoval do podoby niekol-
kych pribehov, v kforyich sa Gerda pokusa vyslobodif Kaja z ladového
snehového kralovstva. Na jednej strane klasicky pribeh, v kiorom triu-
miuje laska a dobro sa odpléca dobrom, zlo zlom, a na strane dru-
hej ,skladacka” emécii o obrazov, ktoré ozfvajy vdaka hereckym ak-
ciém. Tvorivy pristup k rekvizite vytvoril sled plynulych akdif, v kiorych
ani jedno rieenie nebolo jednoduché a prvopldnové. Veci dostévali
druhotné vyznamy a preberali na seba rézne funkcie. Plachta je aj
cestou, riekou, postelou, pldfom, ohradou. Kvely st Sablomi, lupene
¢repinkami... Pogas desifrovania pontknutych obrazov si divak vy-
tvara celv siet dalsich analdgii. Ale ani v jednej chvili sa nezabidalo
na zdkladny a nosny pribeh. Udrzal sa na povrchu aj v zdplave zna-
kov a prenesenych vyznamov. Putovanie Gerdy za Kajom preberd na
seba symbolickd hodnotu — hladanie stratene; ldsky.

Daléfm kladom inscendcie je CISTOTA — emoénd, sujetovd,
a predovietkym estetickd. Nasvieteny horizont a takmer prézdna scé-
na s dominantnym neur&itym objekiom — plachtou, pripominajicou
[udské telo, je zakladom, ku kiorému postupne pribudaiju dalsie scé-
nické prvky a rekvizity. Z kombindcie modrej, &iemej a bielej farby
vzniké dokonaly pocit sterilnosti a chladu. Kontrastuje s rozohranymi
scénkami a akcentmi na jednotlivé farebné rekvizity. Ked'sa do tohto
,monoténneho” priestoru dostane farebny kvet, je okamzite jasné,
fe preberd dominaniné postavenie a Ze reZisérovi zdlezi oj na fokejto
estetickej hre vyznamov. Prendéanie pozomosti z jednej akcie na dru-
ht funguie teda aj prostrednictvom hry svetla a farieb.

Vzniknutt ,atmosféru” dokreslil aj vyber hudby (Badalamenti).
Bez viicich vykyvov sledovala cestu mladej Gerdy a sprevddzala
stylizovany pohyb. Tym, Ze sa ako leitmotiv presivala z pribehu na
pribeh, vytvorila jednotio-
ce tempo a znemoznila vy-
ivorenie rozdielnych ndlad
v jednotlivych miniscénach.
Je fo jediny moment, v kfo-
rom inscendcia zakrivkala.
Kvalita vziahu Gerdy k pos-
tavam, ktoré na svojej ces-
te stretdva, sa nemoie vy-
rovnaf. Iné impulzy prindsa
starena, iné zbojnicke diev-
&a alebo havran. V insce-
ndcii sa véak vietky postavy
zliali do jednej. Je na mies-
te otdzka, do akej miery
bolo refijnym zémerom di-
ferencovat charaktery a &
by sa to pri zvolenej $tylizo-
vanej forme dalo vébec
realizovat?

Pre hercov takyto sys-
tém tvorby evidentne nebol
cudzi. Poas svojej pétro¢-
nej &nnosti Divadlo ,M”
spolupracovalo pdrkrét so
Silvestrom Lavrikom na slo-
venskych povestiach, na
ktorych si vyskdsali podob-
né reijné praktiky minima-
lizmu. V Snehovej krdlovnej
tvorivo pracovali s pomer-
ne jednoduchymi vyrazovy-
mi prostriedkami. Sarmant-
na bola predovietkym ich dévera k refisérovi. Vytvorili subtilnu hru,
ktorej dominantnym znakom bolo estetiéno. S divdkom komuniko-
vali vyslovene umeleckymi prostriedkami, kontakt nadvézovali nie
slovom, ale pohybom a ebrazom. O&arili striedmostou a dokdzali,
#e zékladom kazdého pévodného, neeklektického umenia je okési
zmo pévodnej intuicie, z ktorého postupne vyrastie velky strom. A ze
divdk edte stdle vydrii bez velkych efektov, kioré ¢asto iba zastieraju
vyznamy.

H. CH. Andersen — J. Kolejdk: Snehovd krélovnd, réfia: Jozef Kolejak,
hraju: K. Superovd, K. Bizofiovd, M. Filia¢ovd, P Srogonéik z Divadla M,
Pichov

Viadislava Fekete
foto: Martin Pullman




SNEHOVA KRALOVNA

Najvyssiu métu fohtoroénej Scénickej zatvy, Hlavni cenu, do-
siahli &lenovia Divadla ,M" z Pichova inscendciou Jozefa Kolejdka
Snehové krdlovnd podla H. Ch. Andersena.

Kolejak pre¢ital Andersena svojsky, origindlne a z klasickej roz-
prévky pripravil zaujimavy scendr. Rezignoval na tradiény vystavbu
epického pribehu, ktory nahradil sledom varidcii na andersenovskd
tému hladania ¢loveka. ,Technoldgiu” predstavenia divdkovi pri-
zndva ui v Uvode, ked sa v prolégu hovorf o érepindch, v ktorych sa
dobré meni na zlé, teplé na chladné, krdsne na ohavné. A presne
podla toho rozdrobuje pribeh Gerdy a Kaja. Dramatizétor sa viac
ako na pribeh spolieha na predstavivosf divaka. A preto mu ponu-
ka Sest criepkov, v kforych sa rézne prezentuje Gerdino hladanie,
Kajovo poblidenie, manipuldcia krdlovnej, spolupratriénost dob-
rych ludi. K zévereénému vitazstvu dobra nad zlom, ktoré, samo-
zrejme, nemdie chybat ani v modernej rozprdvke, vedie hrdinov
i divaka cez Sirokl gkalu aktivizovanych emécii a ndlad.

Délezity dlohu v inscendcii ma of hudba a predovietkym vy-
tvamd zlozka. Kolektivne pripravend scénografia pracuje s mini-

mom velmi vyraznych prvkov, ktoré so viak z prirodnych materidlov,
a preto na vnimanie velmi prijemnych. Ich vyznam si divak desifruje
na zdklade hry. Za vietky spomeiime tabule skla & samorast, cez
ktory sa nakoniec zahrd jeler.

Katarina Supekovd, Katarina Bizofiova, Martina Filiagova,
Zuzana Pavelkovd, Alena Huddkovd, Dana Cemickovd a Pavol
Srogonéik Kolejdkovi ndroént predlohu naplnili disciplinovanym,
vyznamovo bohatym, divékovu predstavivost neustdle indpirujicim
hereclvom. Presne kreslili postavy, a najma vziahy, pritom naplno
vyuzivali silu dramatickych obrazov, hry s rekvizitou, temporytmus
predstavenia. Uplne verili scendru, a preto nepotrebovali ,dohrd-
vat” vyznomy kadejokymi opisnostami. Aj ked pouzivali prostriedky
wyrazne $lylizovaného herectva, pravdivosf a ludskosf postdv, no
najmé témy hlodania ludského fepla pretlmodili bezo zvysku.
Zjavne ich hra pre defi tedi a rozumeju svojmu divdkovi.

Atak Pichovéania dokdzali, Ze hrat dobré divadlo sa dé gj

pre deti.
Oleg Dlouhy

NAROCNA DRAMATURGIA

Boris Vian: Budovatelia rise

Absurdnd dréma patrila v minulosti k zatracovanym divadelnym
druhom. A tak je zdkonite dodnes Popolugkou dramaturgickych
plénov, ktord sa k zelanému vysledku dopraciva iba velmi tazko.

Z tohto hladiska je zémer popradského Divadla Commedia in-
scenovat hru Borisa Viana Budovatelia rie prinajmengom pozoru-
hodnou odvahou. Nechybala najmé refisérovi  Vladimirovi
Benkovi, kiory sa za roky aktivneho divadelného Zivota vyprofiloval
ako vyraznd tvorivd a organizétorskd osobnost s radom vynikaju-
cich inscendcil. Vian je véak v amatérskom divadle predsa len tvr-
dym orieskom, navyle, ak této hra (napokon ako cely Vian) nemd
u nds ani len zékladnu inscenaény tradiciu.

Vianovi Budovatelia ride
sU ojedinelym textom litera-
tory absurdného divadla.
Svojou filozofiou sa vymykaijd
$tandardu, pretoze témou nie
je obraz bezvychodiskovej
definitivy na okraj spolognosti
wyli€eného hrdinu & analyza
neodvratného konca jedinca.
Vian skér skima proces (to je
prvd osobitost) sebaklamu,
dobrovolného opusfania po-
zicif, Uniku pred realitou mofi-
vovaného fym najprostej§im
strachom. Svoje skimanie
vedie v jasnych farbéch, ko-
kefuie s ndznakom porzitiv-
nych & perspektivu slubuiji-
cich postojov hrdinov (fo je
druhd osobitosf). Vianov otec
po cely &as ver, Ze postupuje
Zivotomn k novym, vy$8im mé-
tam, Ze svojim poéinanim
ochrafiuje rodinu a zabezpe-
¢uje jej perspektivu. A7 v zd-

vere pozndme, Ze v skutoénosti ide presne opaénym smerom. Uz sa-
motny ndzov prefo predznatuje autorovu opfiku sarkazmu, skoro
ldskavého, pritom dostatoéne krutého chdpania hrdinov.

Inscendicia Vlada Benka a Maridna Cizmdrika (spoluupravova-
tel o scénogrof) sa vybrala skér cestou laskavého nazerania na osud
rodiny. Problematickd krutost predlohy, kiond predstavuje zéhadnd
postava Schmutza, nahradili postupne sa zvé&ujicou bébkou — det-
skou hragkou. Tymto dramaturgickym zasahom viak &iastone naru-
§ili myslienkovy vystavbu hry. Autorom predpisant krutost ako kon-
trast k putovaniu rodiny za lepim (2) totiz nevedeli plnohodnotne
nahradit, a preto hrdinovia inscendcie vychddzaju akosi splostene.
Druhy otdznik pripravilo scénografické riesenie. Inak invenéne vy-
mysleny objekt sice v sebe obsahuje zdkladny paradox v kenant hr-
dinov, ked' unikaju z lepsieho na hordie, ale v priestore martinského
Divadelného $tidia, rovnako oko v Kultirmom dome v Liptovskom
Mikuldsi (na Belopotockého Mikuldsi), sa fento obijekt utdpa v celko-
vom hracom priestore.

Stiesnenost musia s vypétim sil, pritom nie velmi 0&inne, rozo-
hrévat herci. Treba, Zial, priznat, Ze pre tento vyrovnany herecky su-
bor bola Vianovskd poetika miestami privelkym sistom. Inscendciu
fahali zruény ,3precher” Vlodo Benko, klaunsky, pritom striedmy
Dusan Kubdfi v postave Matky, spolu s presnym Anjelom. Mdrii
Brozmanovej v postave Dcéry a Vladislavovi Valkovi akoby postavy
neddvali dostatok podnetov. Mozno je to aj tym, e Vlado Benko
hru aj reziroval a v zdvere pripravy inscendcie mu chybalo to po-
vestné tretie oko.

Oproti tymto nedostatkom stoji rad prednosti, pre kioré treba
projekt Divadla Commedie ocenif. Jednotlivé éasti hry st ¢lenené
parafrézou na biblické delenie jednotlivych dni stvorenia sveta, o
po zdvereény paradox, v ktorom po hlase z ampliéna ,Bud svetlo”
nastane divadelnd tma. Druhym vraznym prvkom st saxofénové va-
ridcie akéhosi Anjela, ktory sa zjavuje, aby rdmcoval jednotlivé obrazy.
Tieto autorské postupy plne stzvuéia s Vianovskym videnim, a preto ra-
dia inscendciu k dramaturgickym vrcholom uplynulej sezény...

Oleg Dlouhy
foto: Martin Pullman



OD GROTESKY K FRASKE

Istvan Orkény: Tétovci

Kvalitnd hra I. Orkényho Tétovci nie je nijaky dramaturgicky ob-
jov. Hru uviedli na nasich profesiondlnych i ochotnickych javiskéch
viackrdt — nie vidy s jednoznaénym dspechom. Tajomstvo inscenad-
ného kliéa totiz nie je jednoduché. Hra md pédorys takmer realis-
tickej hry, jej hyperboly su diskrétne ukryté v situdcidch i postavéch.
Tie viak zdrovent mozno bratf aj ako hodnoverng, ako vyjavy zo #i-
vota. Jedna z chyb minulych inscendcii spoéivala prave v podlahnuti
tomuto optickému klamu. Ind chyba vyplyvala z pouéenosti insce-
natorov, kforf vy&itali & vycitili, Ze to vietko je zvelitenie ostré ako
britva, ktoré md odhalif divékovi nenormdlnost ludskej situdcie.
Preto vEetky prostriedky javiskového diela usmernili ku karikatdre. Ta
e predsa len legitimnym znakom zveligenia, prehdriania. No Orké-
nyho hra je grofeska — &iZe nestoji o smiech, dsmesok, ale chce
otriast divakovym svedomim i citom (smiech pritom, samozrejme,
nemozno vylicif, no musi susedit' s mrazenim v chrbte). Ide o pribeh
rodiny Tétoveov, ktori prijmu na dovolenku psychicky otraseného
velitela svojho syna, aby mu ulahéili vojencinu. Ten je kdesi na fron-
te, ozajstnom, redlnom, kde padaju bomby, vybuchuji miny a par-
tizéni stiehnu ,na kazdom kilometri“... Na zaciatku hry vystupuie pi-
toresknd postavitka postdara, ktory triedi listy podla svojho viastného
klica a sympatii. Divdk vz na zatiatku vie, e mlady Tét medzita-
som padol a véetko to, &o robia jeho rodigia s majorom, je vz zby-
toéné, vlastne tragické.

DOS Hladanie z Tima¢ fito postavu vygkriol, ako aj vieli¢o iné,
hddam moZno menej délezité. No tento $krt premenil cel( $trukid -
r literdrnej predlohy a napokon aj inscendcie. Tu prichddza major
do rodiny, kiord ho s nad$enim vita, a najmd sa prispdsobuie.
Prispdsobuije sa jeho znitenym nervom, jeho strachu i panovaénos-
fi oz ad absurdum. To, &o vidime, je fratka o hroznom majorovi
a slabosskej, servilnej rodine s mno#stvom komickych akcentov.
Inscendcia sa tak premenilo na fradku. Vytratilo sa konkrétne poza-
die pribehu (vojna, kiori v§ak mozno nahradit v obraze a pocite qj
nie¢im inym, vieobecne povedané, inou kataklizmou & tlakom
zvonka), Usilie Tétovcov je iba smie$ne a pokus otca vzburit sa, kto-
ry sa konéi vrafdou majora, strati razanciu i zmysel. V inscendcii niet
ironicky myslenych bukolickych vyjavov a firdd (les, zberaci smoly,
ich ohne, dedinské milieu), zostéva iba ,komikussky” podany pri-
beh. Radikdlna Uprava hry uréila af vyrazové prostriedky a spésobi-
la posun v #dnri. Z umnej a rafinovanej grotesky sa stala fraska,
z hry o manipulécii a fudskej slabosti, strate identity sa stal len ko-
medidlny obrdzok o ludskej hluposti. ,Uz st vietci v jednom vreci”,
povedané s nadpisom Urbdnkovho skecu.

V tejto inscendcii rezisérky Aleny Senesiovej sa totiz zotrel rozdiel
medzi pévodcami a obetami, hoci obetou je aj major. Je obetou
vojny a jeho obetami st zasa Tétovci. Z cesty, postupne odhalujicej
deformdcie ludského bytia, sa stal veselohemy, ale z hladiska dy-
namiky staticky obrdzok, érany dost hrubymi Eiarami.

Prispela k tomu aj scénografia, kiord celkom profi logike dra-
matickosti prezrédza v od poéiatku vela z toho, éo by v divakovom
vedomi malo dozrievat postupne. Obludnd prdca so skatulami nie
je vyvrcholenim manipuldcie a ponfZenia, ale komicky efekt, ked'sa
inscendcia hrd vo velkej karténove] &katuli, pripominajicej mario-
nefové javisko. O tom, Ze cielom bolo &osi ako pondska na bdb-
kové divadlo, svedtia medzihry i zdvereénd klanacka, kde sa herci
pohybujt ako dreveng, zle vodené bdbky. Istefe, této asocidcia na
pribeh a osud Tétovcov nie je celkom pomylend, rezisérka i sibor
prinajmensom ¢osi dobre ciili, ale strata motivdcie vo vnitri pribe-
hu, posun v #énri, porudend Zeleznd logika deja, fento pocit ne-
zhmotnili do uréujicej koncepcie inscendcie. Prisla, takpovediac,
zvonku, nevyrdstla z jadra pribehu, feda z jeho vnitra.

Napriek tomu, 7e pribeh Orkényho hry sa odohréva v Zasoch
II. svetovej vojny, jej zdkladnd téma je aktudlna — manipuldcia,
strach, ludskd malost, podliehanie vonkajsim atokom — to vietko
existuje aj dnes. Dramaturgicky cit pri volbe predlohy v sibore bol
dobry. Uprava fextu, refiiné vedenie viak tito mnohorozmemd
hru ziednodusili. MoZno to povedat aj inak — sibor sa vybral v Us-
trety menej ndroénému divdkovi. Je to $koda, pretofe dispozicie
kolektivu i reisérky s pravdepodobne vé&Sie ako vysledok tohto
zdpasu o Orkényho hru.

Kedysi v $estdesiatych rokoch, ked' sa u nds trochu ofeplo-
valo a mohla sa hraf dréma divadla absurdity, takmer véetci diva-
delnici si mysleli, Ze hraf absurdnt drému treba absurdnymi pros-
triedkami. Vznikali inscendcie hluché a prézdne. To tajomstvo je
v fom, Ze prdve absurdné situdcie treba hraf redlne a konkrétne,
len tak vynikne absurdnost pribehu, postdy, ich vziahov a ndzorov.
Aj tu plati matematické pravidlo, 7e rovnaké znamienka v rovnici
sa navzdjom rusio. Tento omyl z négho divadelniciva nevymizol ani
po $tyridsiatich rokoch. Trochu sa ho, iste v dobrej viere, dopustil aij
subor z Timaé.

Viadimir Stefko
foto: Martin Pullman
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JE STASTIE, KED TA POCHOPIA

Dva pristupy k Cechovovym Jednoaktovkdm

Inscenovanie Cechovovych dramatickych textov (resp. scénok)
dostdva megalomanské dimenzie. Kazdy v fiom vidi ¢osi iné, ¢o
zapadd do jeho koncepcie. Mozno je to tak preto, lebo aj sém Ce-
chov o sebe tvrdil, Ze je objektivnym umelcom. Nestavia sa na stra-
nu nikeho, nie je ani sudcom, ani kazatelom. V euklidovskom prie-
stranstve vytvoril svoju tedriu relativity. Bola to tedria blizgia k srdcu,
zardmcovand absolitnou slobodou Eloveka. Moino préve v fom-
to spotiva odpoved na ofdzku: pre¢o vz celé jedno storotie vidd-
ne neprestajny zéujem o Cechovovu tematiku. Dramatik vedel, 7e
origindlny ndmet sa sknjva predovietkym v ludskych osudoch. A na
to vystadi cit a vnimavosf pre okolie. Z hladiska literatiry jeho dra-
matické texty prakticky ani nemézu stratif na aktudlnosti. Na druhej
strane ako divadelné scendre skrjvajd v sebe obrovsky scénicky
potencidl. Postavy a situdcie u neho nie st prvopldnové, vidy je pri-
tfomny ironicky nadhlad nad tym, o jeho postavy hovoria, ako sa
spravaji a &m v skutoénosti sU. Irénia najéastejsie vyusti do ko-
mického podiextu, a tak sa inscendtori velmi &asto pasuji préve
s tymto problémom — je Cechov pesimista alebo optimista, zapd-
ra¢ alebo satirik, hovori o simraku alebo o svetle? Odpovede na
vietky fieto ofdzky sa uknjvajt préve v texte. Divadelnd koncepcia
a nadstavba sa nikdy neosvedd, ak inscendtori bezbreho zaob-
chadzaju s danymi motivmi. Na jednej strane otvorend forma — na
strane druhej Cechovova forma. V nej je obsiahnuté aj naturalistic-
k& dokumentdrmost, symbolistickd fantézia, hlbavy psychologizmus,
ale aj socidlna tendenénost, mystika a estétsivo. Jeho najlepsie dra-
matické fexly si prefo vyZadujt velko ddvku poznania, ale aj odvahy.

Inak je to so zndmymi jednoaktovkami. Aj sém autor priznal, ze
mu v nich neslo o velky divadelny kumét. S0 to jednoduché a pria-
mociare situdcie, ktoré vykresluji jednu z povahovych vlastnosti
hlavnych aktérov. Pre divadelnikov st preto velmi vdaéné. Su sché-
mou, na ktorej sa obyéajne buduji rézne vypovede, skiajl rezijné

DS Pisinger

a herecké techniky. Inscendtori spravidla siahaju po viocerych ak-
tovkdch odrozu (najéostejie sa objovujl kombindcie Pylociek,
Medveda, Svadby a Jubilea). Snaia sa ich prepojif bud formdlne, v
lepsich pripadoch aj obsahovo. Vznikaj zaujimavé obrozy, ktoré
postvaji a zdivadelfivjo pdvodné texty.

Na Scénickej Zatve 2000 sme mali moznost dvojakého siret-
nutia s Cechovom. Divadelny stbor Piginger z Bystricky priniesol
Pytacky, Konské priezvisko a Medveda (v rézii Brafia Matuiéing)
a Ochotnicky divadelny sibor Dumka z Kosic si urobil svojské &i-
tanie Cechova, a tak vznikli Cechovove zvieratkd (obrdzky zo #i-
vota) v réZii Juraja Genéanského.

Préve na tychto dvoch uvedenych inscendcidch sme si mohli
overit, 7 Cechov je skutotne me s dvojitym ostrim. Ked je ne-
sprdvne vy&itany, resp. domyslany (v pripade Dumky), vylvéra roz-
pacity a neuceleny divadelny zézitok, ale ked'je uchopend podsta-
ta jeho divadelného, filozofického a scénického pohladu na
&loveka {v pripade pigingerovcov), vytvéra bravimy tvar a sled dal-
Sich asocidcii. Uz z tohto pohladu je jasné, Ze uvedené inscendcie
sU neporovnatelné, of na fakt, Ze sa obaja refiséri pokusili jednot-
livé scénky prepoiit, hladali v nich spoloéné menovatele. V pripade
Gretanského to bola ,intermezzovskd” pritomnost A. P Cechova,
O. Knipperovej a mima na scéne. Matu&in viak vyuzil Zechovov-
sky paralelny priestor — druhy pldn, v ktorom st vietky postavy ne-
ustdle na scéne (bud pred priesvitnym paravénom, alebo za nim).
Obijavila sa u neho aj postava sluhu, ktory ,zachrafuje” postavy
rozhodnuté ukonéif svoj Zivot samovraZdou (na principe deus ex
machina prichadza odkialsi zo zdékulisia a berie postavém pistole).
Uz aj tieto ,ndsilne” vytvorené analégie medzi inscendciami upo-
zorfiuju, e je ovela hodnotnejSie zamysliet sa nad inscendciami
imanentne, z hladiska ich vlastnej $trukiry.

PISINGER - CECHOV:
JEDNOAKTOVKY

B. Matuitinovi (inak hercovi divadla SNP
Martin) sa podarilo vyuit Cechovovu techniku vni-
mania celku cez detail. Povedané jazykom filmdra,
je to pohlad nesmieme koncentrovany o ,spotiva
v striedani prirodnych a pravdivych obrazov”
(Brook). V kazdej z froch jednoaktoviek (v poradi
Pytacky, Konské priezvisko, Medved) bolo vidief je-
ho snahu v hladani zvidéinych vyrazowych pros-
triedkov, a hlavne pokus o diferencideiv Zénrov.
Vychddzal z podstaty aktoviek, ozvigémnil ich v du-
chu, kiory sa neprietil zmyslu a logike wchodisko-
vého textu. Od grotesky sa inscendcia uberala
k jemnej psychologickej dréme, od hry rekvizt, cez
zvlGstne reZijné doriesenie mizanscén (fungoval i-
nedmy princip a typicky ¢echovovsky dialég mime
partnera) aZ k obnaZenému herectvu bez barlidiek
a Suflikov v Medvedovi. Symbolika, kiori po cely
¢as vyuzival, dostévala funkciu dramatického pod-
fextu. V Pytackéch to bol &aijnik, ktory putoval z ru-
ky do ruky a zo sledovania jeho maréruty, by sme
pochopili vyvoj konfliktu, aj keby text bol zamléany.
Velmi Sikovne a cielavedome (af na premrhant
Sancu v Medvedovi) sa hralo s dvoma pigtolami.




Okrem toho, Ze spéjali jednookiovky, sugerovali aj zviditny ironicky
nodhlad. Totiz v okamihu, ked sa niektord z postéy rozhodla pre sa-
movraidu, v tej chvili so na scéne objovil startek o spominané pis-
iole jednoducho odniesol. Bol to zasah zvonka, kiory pri tomto §ty-
le réfie neprekaial. Rovnako ako neprekdialo dvodné entrée (a la
Cimmnan), v kiorom jedna z postav zvonivym hlasom precitala ob-
sodenie.

Ui spominand fiefiohra neslizilo len ako paravan. Bola zéro-
ved filmovwym pldatnom, na kiorom fungovala projekcia, v danych
suvislostioch pripominajuica filmovi grotesku. Potvrdil to af vber
typickej hudby o pritomnosf gagov. Treba viak pripomendt, Ze nie
kaidy predpokladany gog of vyliel, kedze sa obéos zabidalo na
ieho zlaté pravidlo - jeho rozfézovanost (prima, secunda, tercia)
o netokané ukondenie pointou. Ale to uZ je kumit, kiory patri do
stéry idedineho. Princip tiefiohry bol narugeny iba v zavere&nej jed-
nooklovke, ked konanie herca ,vzadu” neposuvalo vyznam ,vpre-
du”. Druhy plan po cely &os hrol svoju samostatni rolu. Za vietky
scénky trebo spomenut vynikajuci ndpad v Pylakach, ked podas
lbostne| hry Lomova a Natdlie Stepanovny jej ofec vidlami hrabe
hnoj. Zavjimavy kontrapunkt, ktory vrhol na cely obraz Gplne iné
svetlo.

Inscendcia lodend v giemo-bielych ténoch s jednym okrihlym
stolom, froma stolitkami a starym gramofénom bola Gplne vy-
prazdnend. Déraz bol na hercoch. Ich wkony boli zlodené a z in-
scendcie ut bolo citif prepojenie medzi nimi a refisérom. Dokonalé
odburanie o odpotetizovanie prejovu vyivorilo v kone¢nom dé-
sledku v divaka pocit ludskosti (iba Medved pésobil akosi ospalo).
Pestrosfou refijnych ndpadov vznikol nekoneény sled asocidcil.
Zvolenou formou si piingerovci nendrokovali riesenie velkych otd-
20k (0 to nedlo ani Cechovovi), skér sa priklonili k teatralizacii Zi-
vota. Cez momenty scudzovania (Gvodny rétoricky prejav ,spikra”,
ohlasovanie jednoaktoviek tabulami) udrfiavali kontakt s divékmi
o neustdle im pripominali: hréme divadlo...hlodéme nadu vypo-
ved...nadu formu!

DUMKA — CECHOV:
CECHOVOVE ZVIERATKA - obrazky zo zivota

Ukrajinsky sibor p&sobil nadrealisticky. Pokusili sa spojif ne-
spojifelné (dve vlastné scénky ingpirované Cajkou a pravdepo-
dobne lvanovom s Medvedom). Nésilng aktualizécia (mafidnsky
podtex v prvej scénke, audicia v druhej) o klasické riedenia v tre-
fe| jednoaktovke vnddali do percepcie pocit chaosu, ktory bol
posilneny ndhodnym a nestrodym vyberom hudobnych motivov
(od Ravelo o k melancholickym ,sladdkom”).

Cely as zostal zéhadou a nerieditelnou enigmou ndzov insce -
ndcie — Cechovove zvierotkd?12 [8lo refisérovi o fo, aby poukdzal
na zvld§tne dusevné stavy Cechovowych postav, alebo to bola len
ilustrécia (,obrdzok zo ZFivota”), ktord si nendrokovala na hibie
prepojenie s psychickym vnitrom dromatickych postéve Z plo-
chych hereckych vykonov (ktoré zostali len na Grovni konverzécie)
nebolo moiné vy&itof zémer (akykolvek) reziséra. Dramaturgia na-
pisonych scénok bola dokonca ochudobnend o konflikt, a tak
{najma Caijka) pésobila dojmom rozhlasovej hry prenesene na jo-
visko bez okejkolvek adaptdcie. ReZisérovym umyslom bolo aj zdi-
vadelnenie divodla. Vyuzival vietky priestory, vrétane hladiska
a zokulisia, pokusil sa prepojif pribehy a zastresif ich vidinami
A. P Cechovo (dedko na vozicku).

Viyrozne o dominantne zarezonovali préve tieto intermezzd,
kioré spolu s Gvodnou pantomimickou scénkou a zdvereénou
smrfou A, P Cechova mali inscendciu zjiednotif. Lenze inscendto-
ri si dobre neuvedomili, aké riziké ich &akaju pri pokuse ,0 me-
fofyziku”. NielenZe sa divak nevedel zorientovaf v #4nri, ale gj
skusenej§iemu divadelnikovi chvilu trvalo, kym pochopil, Ze Zena

DS Pisinger (hore), DS Dumka (dole)

tlatiaca vozik je Cechovova manzelka Olga Knipperovd a mim je
alter ego, ktoré realizuje autorove vizie a sniva jeho pribehy.
Navyfe, mimove etudky boli bud netitatelné, alebo prili§ transpa-
rentné (kreslenie divadelnych masiek vo vzduchu).

Dominantou scénografického riedenia boli biele para-
vany (po&as intermezza), nokloneny stél (v prvej aktovke) o rozve -
$ané obrazy (v Medvedovi). Estetick kvalitu tychto zloZiek treba
pripisaf na konto jej autora. Z hladiska funkénosti pripomenieme,
Ze sa s rekvizitami a scénografickymi znakmi (celkom ikovne vy-
mysleny nakriveny stél) nehralo. Po cely &os stéli nedotknuté. Ce-
chov bol pre Dumku jednoznaéne tvrdym oriegkom.

Viadislava Fekete
foto: Martin Pullman
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AGITACIA NAMIESTO KOMEDIE

Povrévalo sa v nasich zemepisnych 3irkach, e na fo, aby sa au-
tor stal klasikom, sta&f, aby umrel. Volaéo na tom je. No nie je to pri-
pad Jéna Paldrika-Beskydova, ktory napisal tri komédie a jednu
smutnohru (Dimitrij Somozvanec). Komédie sa ihned hrdvali o ani
dodnes neschddzajl z javisk. Pre¢o? Pre ich hordci viastenecky cit
a odhodlanie brénit podtatransky lud pred ndrodnostnym dtlakom?
Pre jeho ojedineld, ale nedspesni myslienku zmierenia (Zmierenim
sa td hra volala pévodne a Dobrodruzstvo pri obzinkoch bolo iba
podtitulom hry)2 Alebo preto, #e indpirovany inondrodnymi komé-
diografmi dokdzal osnovaf svoje komédie dosf rezko, dosf vlipne, vy-
uzfvajic starobyly figel komédiografov — totiz zémenu postdy. Za to
prvé i druhé si ho méZeme a méme vézit. Ale inscenovatho dnes fre-
ba pre to fretie. PravdoZe, ak nechceme z jeho komédie urobi iba
agitku a ospraved|nit fo fym, Ze ndrodnostné problémy na niekforych
Castiach Uzemia Slovenska existujt o dnes. To viastenecké a agituji-
ce z Poldrika vyvetralo, dnedok sa ani zdaleka nedd prirovndvat po-
lovici & koncu minulého storodia. Ba dokonca vnimat Paldrikovu
komédiu podlo vzoru ,ni¢ so nezmenilo” & ,znovu treba bojovat
o postaf slovenského ndroda” méze prilievat olej do ohria ndrod-
nostnych komplikdcii. Napriklad tym, Ze niekio by mohol hypoteticky
tvrdit, Ze dnesok vyddvame zo odilaéok situdcie v minulom storodi.

Subor G z TrebiSova nie je nijaky zadiatocnik, zadiatoénikom nie
je ani jeho rezisér Julius Galgan, a predsa sa dopustili tohto zjed-
nodugenio, fohto obratu do minulosti. (Keby som bol Ladislav Ca-
voisky, napisal by som, #e meno refiséra by malo byt zarukou ko-
medidlneho vyvddzania, galganstiev...) Vznikla inscendcia, kiord
nad vietko kladie osvetové ciele — prebudzanie slovenského pove-
domia a vyzvu k zmiereniu — ,Nech %0 Slovdci i Madari statoénil”
— zaznieva na zdver Paldrikovho opusu.

Ni¢ profi obsahu, ibaze to je t6 mdlo dramatickd, mdlo diva-
delne nosnd vrstva hry. Ze je fo tak, dokazuje - paradoxne, ale lo-
gicky — aj samotnd inscendcia. Tam, kde sa prebrodi nduénymi tird-
dami uéitela Orietku (P Sabo ich predndsa so vzletnou rétorickou
akeentdciou, div nie ako verée ndrodnobuditelského basnika minu-
lého storocia), pouéujucimi replikami Miluse, sa komédia, feda
dramatické jadro veci, rozbehne viastnym korytom a povyskoéi aj
trebiSovské javiskové dielo. Komedidlny tah prebudf aj hercov, kiorf
sa s citom i intuiciou chytia prileZitosti rozohraf ind vdzne myslend,
ale sibalskd (galgansky) intrigu. Ako to uz v takychto komédidch by-

va zvykom, vetko sa na dobré obrdti, ibafe — a to bol i zostal ciel
Paldrikovej prace — medzitym sa pred zrakom divdka odhali vieli¢o
nepekné i dobré. A fo veli¢o je aj odrodilstvo, aj namyslenost, aj
predsudky, zlé Gmysly, zdvisti @ podobne. Pre fofo je Paldrikova hra
este vidy ziva.

Ak som nazval tito inscendciu osvetdrskou, prispelo k fomu aij scé-
nografické a kostymové rietenie. Usilie o akisi vemost dobe, prostrediu,
pravdate, v pomeroch exempldmej finanénej nidze. Cize nemohol
vzniknif pévabny, frochu archaicky Zénrovy veselohemy obrézok, ktory
by predpokladal profesiondlnu perfekinosf v kostyme, scéne, mobilidri,
herecive, choreogrdfii, speve afd. Takto je fo len netalentovand, a naj-
md zbylo€nd napodobenina starych ochotnickych prostriedkov. Za me-
nej petiazi mohli Trebi$ovéania zaspievaf viac — napriklad v prézdnej scé-
ne, v jednoduchych, takmer civilnych & neutrdlnych kostymoch, kde by
zdéraznili akénost, viip, preciznost replik, ich infondcif, pointovania.
Verim, Ze by sa rozviazali ruky i nohy aj hercom. Potvrdzuje mi to fakt, Ze
vo vymenenych postavéch (Milusa — M. Princikovd — Eligku, Eligka —
L. Buréovd — Milusu, Lajo$ — P Girman — Kostrovického a podobne) he-
rechvo ofije, vzopne sa k peknym momentom.

Skoda, #e zdver inscendcie, radosiné obginky, zalahne zasa
osveldréina. Namiesto slovenskej ludovej ,Sadla muska na kond-
rik...” zaznie priam hymnickd pieseri z operety Oskara Nedbala
Polské krv. Tazkd, nedviznd, oratorickd. Divéka, ktory uz podichol
garu komédie, znovu upozorni, Ze to hlavné v inscendcii siboru G je
ideolégia, politika, osveta, agitdcia. Rovnako pdsobia procesie, kio-
ré maju len okrojovy sivis s témou — ritudly, prosby o dobni drodu,
ktoré maji formdlne rdmcovat hru. Ale aj tu je lapsus — edte vo foye-
ri subor hosti divékov chlebom a solou i pohdrikom vina. Rozmamé
i nenové, ibaze chlieb, sol a vino uZ predstavujd koniec celoroéného
hospoddrskeho cyklu. To je viak len detail, véinejsie je, ze sibor so
svojim reZisérom sa vydal po uZ dost starej ceste v inscenovant slo-
venského klasického odkazu. Po tom vietkom, &o vz slovenski ochot-
nici — neraz skér a bystrejSie ako profesiondli — objavili a priniesli.
Sta&f si spomendt na Scherhauferovu inscendciu Palkoviovych
Dvoch buchov a troch $uchov s ochotnikmi z Martina, breznianske
Laskomerského aktovky alebo Tajovského Hriech.

Jan Paldrik: Dobrodruzstvo pri obzinkoch. DS G Trebisov
Viadimir Stefko

VEREJNA SAMOTA

Na prazdnu scénu sa prigila biely predmet. Teleso. Akdsi kuk-
la. Zarodok. Vylezie z neho tvor, poobzerd sa, zalezie spéf a odko-
tila sa pre¢. Prichddzaju herci-taneénici, odeti do bielych trikatov.
Vo dvoijiciach rozvijaji narastanie vztohu od prvého dotyku, pohla-
denia, vzdjomného ofarenia oz k ldske, a potom az ku konfliktu,
hadke a prvému nésiliu. S drobnymi obmenami sa fento wvoj opa-
kuje u vetkych Siestich dvojic, akoby to bol nemenny princip vwvoja
vzfahu dvoch ludi. Opét sa prikotila kukla. Zo svojho vidtra vyvrh-
ne $estoro bielych dievéenskych Siat o odkotila sa pre¢. Saty neo-
mylne nachddzajl svojho adresdta. Prichddzajiy neodeti middenci.
Uniformné ablegenie — biele kosele a sivé nohavice ako znak civili-
zécie — im v zuboch prinest partnerky. Civilizdcia je spochybnend.
Pod Satami je stale pritomnd Zivoéfna podstata &loveka. Prichddza
novd organizdcia Zivota. Jednoflivec je zaradeny do spoloénosti. Je
potlatend jeho individualita, je bity, niteny do falognych dsmevov
a prefvarky. Ndsilie, kioré bolo pred chvilou pritomné v intimnom
vzfahu dvoch ludf, sa prendéa na irsie spolodenstvo. Sukromie sa
potom v ostrom kuzeli svetla menf na chorobn( opustenost kazdé-
ho jednotlivea. V zdvere sa vetci menia na kukly. Uzatvérajt sa do
seba a od okolia st oddelent pevnym bielym obalom. V priestore je

rozmiestnenych dvandst bielych, osamelych Utvarov, Kukla sa
Uspesne rozmnofila. Je fo zacdiatok & koniec?

Inscendcia md charakter $tylizovanej, pohybovej javiskovej
kompozicie. Inscendtorov akoby nezaujimalo to, ¢o je na ludskych
osudoch individudlne, ale fo, o maji véetky ludské osudy spolot-
né. Hladaju rovnaké znaky, spoloéného menovatela, mozno nejaky
vieobecny princip ludskej existencie. Inscendcia obsahuje zvidétnu
tendenciu k véeobecnosti. Vietky pohybové znaky nadobidaiji sym-
bolicky vyznam toho najvieobecnejSicho charakteru. Konkrétny ob-
sah diela potom do znaénej miery zdvisi od divdka, od jeho Zivotnej
skusenosti.

Vyraznym prvkom predstavenia je hudba, kforej ¢aru inscendto-
ri &iostoéne podlahli, takZe miestami doglo k jej naduzivaniu. Inak
velmi slusne pohybovo disponovant herci predsa len nie su taneéni-
di a ich pohybovd dylizécio nie je natolko precizna, aby mohla exis-
tovat dlh§f ¢asovy Usek sama osebe a nestévala sa chvilami mono-
ténnou. Prepuéfala tak miesto vyrazovo dominantnej hudbe.

Mladi divadelnici zo Senice nés doviedli k zamysleniu nad viast-
nym Zivotom. A to je v koneénom désledku zmyslom kaZdého ume-

leckého tvorcu. Michal Spi¥ék



KOMEDIA O NEUROZACH

Woody Allen: Sam, zahraj to este raz

Ak sa pozrieme na repertodr Divadelného siboru Znievske ra-
do/st/dajné divadlo, je ném jasné, preto ich zavjal Woody Allen:
Feydeau: Tak sa na mita prilepila, Frayen: Sardinky na scénu, pro-
sim! Komédie, obe z divadelného prostredia, kioré neskryvaju svoj
pévod i ciel - zabavit. Pravdaze, zabavif mozno réznym spdsobom.
Slovenské ochotnicke divadlo, vari s wnimkoy pafdesiatych rokov,
ked'sa na javisku hlavne ,budovalo a nendvidelo”, malo vidy v lés-
ke komédiv. T je bezpochyby normélnou g logickou st&astou di-
vadelného vyvinu. Zabava, viip, humor si vari také dalesité pre du-
Sevné zdravie ako chlieb ,vezdejsi”. A ok tokd komédia prinéa &osi
oj 20 Zivotnej reality, ak ju dokéze pomenovaf, léskavo & drsne zo-
smie3nif — moze vzniknut hra i inscendcia zdbavng a {
sim, s licenciou) uZitoénd pre divékovo vnimanie.

Hra Woodyho Allena Sam, zohraj fo efe raz, je takou komé-
diou. Zruéne osnovanou (v USA je uz dlhoroénd tradicia ,dobre uro-

berte to, pro-

benych” hier, pravda, sotva ich moZno porovndvaf s O Neillom,
Millerom, Williamsom) s verbdlnym i situaénym humorom, ktord sa
dokonca vie tvdrif, Ze v nej ide o vela. Ale taky je uZ biznis. Rezisérka
Luba Krkoskovd, byvald martinskd profesiondlna herec¢ka (veruie
je $koda, Ze zavesila remeslo na klinec), si dobre uvedomovala
rozsahy i dosahy Allenovej hry. Vedela, Ze hra potrebuje spad, jed-
noducho naérinuté typy i dynamiku javiskovej akcie. To posledné
iei a jej hercom vyslo najmenej presvedéivo. Zvédza k tomu viipny
text, ale podmiefiuje aj hereckd disponovanosf, uvolnenost, zmysel
pre naleZité gesto. Ku dfi rezisérky sz, Ze sa neusilovala Allena za
kazdu cenu vykladaf, Ze uverila jeho hre, a to nielen ako komédii,
ale oj ako obrazu dnedného neurofizovaného sveta. Nevelmi jej
pomohla Novosedliakova scéna, farebne sice hyrivé, ale sputnd-
vajuca priestor. Mozno aj preto s mizanscény pomerme stereotyp-
né a mdlo pésobivé. Tempo a rytmus inscendcie nie su dosf
zretelné, podmienené neraz éakanim na part-
nerovu repliku. Insitne, no pévabne znela oj
trochu spevavd furdianska slovending. Pre
spravodlivost viok hned dodajme, 7e len ma-
lo suborov Uginkujucich na Scénickej Zatve
2000 malo taky dobri slovenéinu. Aj ked vy-
slovenie ndzvu mesta Cliviend a iné mékée-
nie v cudzich slovach zneli humome.
Najndroénejdiv dlohu mal v inscendcii
Igor Mikula v roli Allana Felixa, muza, kioré-
ho opustila manzelka o on trpi znaénymi de-
presiami, pochybnosfomi o svojich partner-
skych i mileneckych silach. Herec, ktory sa
fyziognémiou dokonca trochu pondéa no
Woodyho Allena, vedel presne, ¢o hrd, neroz
preukdzal zmysel pre verbdlny vtip i pointu.
Chyba mu viac hereckej suverenity a prui-
nosti. Zavjala aj Monika Sumichrastovd, kio-

rej prislo stvémif hned sedem mensich postav.
Zva&a ich vedela solidne diferencovat (po-
mohol oj kostym, ale aj refijny aranimadn)
a zaskvela sa v tej poslednej, v Barbare, ked
sa spolu s predstavitelom hlavne;j Glohy a re-
Zisérkou postaralo o pdsobivy lyricky zdver
inscendcie. Aj ten dokazoval, 7e Allenovu ko-
médiu vzali v Kléétore pod Znievom dosf véi-
ne, ako hru, ktord zobrazuje redine existujice
problémy nielen americkej society. Menej sa
vydarilo balancovanie na hrane véineho
a nevaineho. Neusilovali sa o komédiu, kio-
rd sice z poznania skutoénosti fazi, ale svojich
hrdinov aj nemdlo ironizuje.

Sam, zahroj fo edte raz nemd jednodu-
chd Struktiry. Okrem linedme rozvijaného
pribehu md oj nemdlo ,externych” vstupov
postdv na principe retrospektivy, vizie ¢&i
predstavy. Znievsky stbor ich zviddol s ne-
malou samozrejmosfou, chépojic princip
kompozicie hry. To len znovu pripomina, fe
napriek vietkym nepresnostiom, topornosti
niektorych hereckych vykonov, vedeli, o fom
hraju. A to nie je mdlo.

Viadimir Stefko
foto: Marfin Pullman
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DIVADLO A VIERA

Andrej Stermensky: Potopa (na motivy z Biblie)

Detsky divadelny sibor Kamardt z Martina sa na Scénickej Zat-
ve 2000 predstavil s inscendciou Potopa. Tvorcovia si ako inpird-
ciu zvolili jeden zo zdkladnych starozdkannych motivov — motiv
Potopy. V Uvode treba zdéraznit dva zékladné fakty: ide o detsky di-
vadelny sibor a ide svojim spésobom o ndboZenské divadlo. Obe
tieto okolnosti totiz zédsadnym spbsobom ovplyviiuj podobu celej
inscendcie.

Uz pri vstupe do sdly nadabi divék na dvoch Zobrékov, kiori si
pytajd almuznu. Obtazujd, vykrikujd a sprévajd sa nemiestne. Na
druhej strane sdly, v ulicke medzi sedadlami sa zasa vdlaji dvaja
opilci. Nezrozumitelne arfikulujy o bezdévodne sa nahlas smeju.
Po zhasnuti svetla prejdd popred javisko z jednej strany na druhy
dve ,ddmy”. Len &o zdjdu, u utekoju s velkym krikom spét, preto-
ze ich prenasleduje banda chuligdnov v ¢iemych odevoch... Takto
zadinaju inscendtori budovaf obraz ndsho sucasného sveta. Deti
ndm predvddzajd jednu z jeho podéb — 0, v ktorej Boh nie je pri-
tomny. Na javisku nasleduje séria vystupov, ktoré maiji podobny
satiricko-groteskny charakter. Vystupujd v nich rozne zvieratd.
Napriklad v scéne v kréme si to divé svine, ktoré nie sU schopné
ni¢ iné, len sa spif do nemoty. V nasledujucej scéne s to svine kul-
tivované, povedzme domdce, kioré toho nevedia ovela viac.
Rozdiel je len v kvalite pohdrov. Opice st hasterivé a vzdjomne sa
okradaiju. Sliepky zasa vedia len naprdzdno kotkoddkat a vytaho-
vat'sa, najma ak st na blizku kohdty. Scénky funguijv ako krivé zr-
kadlo, ako Gtklabok nd$mu vlastnému, bezboZnému svetu. Svet
bez Boha je povrchny a prazdny. Kazdé konanie sa stdva ne-
zmyselnym a samoucelnym. Detski herci ndm ukazujl smiednost
a mdrost ludského snazenia, ak v flom nie je obsiahnutd Bozia
pritomnost. Stéastou kazdého vystupu je aj akési precitnutie nie-
kolkych postdv. V istom momente sa cely vystup zastavi. Za velkou
bielou plachtou, ktord tvori pozadie inak prazdnej scény, sa roz-

svieti silny reflektor a niekolko jednotlivcov opusta scénu otvorom
v plachte. Do zvuku hudby v tej chvili znejd citdcie z Nového zdko-
na, z vjrokov Jezi¥a Krista. Predstavenie uzatvdra pésobivy vizudl-
ny obraz s uz spominanou bielou plachtou, ktoré klesé a meni sa
na biely ostrov — akusi pevninu spdsy. Ti, ktori uverili o nasledovali
Krista, budi zachrdneni. Svet je totiZ natolko zly a skazeny, Ze po-
topa jednoducho musi prist. A zachréneni budy 1, ktori prejdd bré-
nou do kordbu, ktorym je viera. Tvorcovia inscendcie pouZivajd
motiv potopy v kombindcii s textami z Nového zdkona ako meta-
foru st¢asného sveta. Zdé sa mi viak, Ze tu dochddza k uréitej ne-
jasnosti. Hospodin prikdzal Noemovi, aby zobral do kordbu z kaz-
dého druhu jeden pdr. Hovori sa, e nemd tvér je bytost bez due,
e nemo¥e byt hriedna, svoju spdsu si nemdie zaslUzt, je teda jed-
no, ktord dvojica z kazdého druhu vojde branou spasenia. Tak je
to v Biblii. V inscendcii prechddzajd brénou dvojice, ale mend zvie-
rat uknyvaijt ludské bytosti s ludskymi vlastnosfami vo viastnych fud-
skych situdcidch. Co na tom, Ze sa fak velmi podobaijd na zviera-
ta. Zdd sa véak, Ze vyber tych, ktori budd spasent, je rovnako
ndhodny ako u zvierat, ludia sa o tito spdsu nemdzu nijako prici-
nit. Dvojice, ktoré na scéne odchddzajd za bielu plachtu, sa menia
skoro aZ na mechanické babky, ktoré poéivajd hlas zhora. Stévaju
sa ,nemymi tvérami”, kioré o svojom osude vébec nerozhoduiju.
Priznam sa, Ze sa na tito problematiku divam o&ami laika, ktory sa
v ndbozenskych otdzkach neorientuje prili§ podrobne. Clovek vie-
ry by mi pravdepodobne vysvetlil, Ze zézrak viery si naozaj nemoz-
no zaslVif, Ze Boh si vyberd nie podla zékonov ludskych, ale pod-
la inych zdkonov, ktorych podstata zostdva zahalend tajomstvom.
Rovnako ako podstata celého ndsho bytia.

V jednom priestore sa stretéva divadlo s vierou a akoby si
navzdjom konkurovali. To, éo je predmetom viery, o tom sa ne-
diskutuje — bud to je, alebo nie je. Inscendtori preto ani necitia
potrebu bliz§ieho objosfiovania & opisovania.
Vystavuju sa tym riziku, Ze menej informovany divak
nebude vietkému rozumief, alebo 7e sa mu niekto-
ré momenty budi zdaf nie dostatoéne divadelne
zvlddnuté. S0 to pradve momenty boiského osviete-
nia niektorych postdv. Z divadelného hladiska by
sme mohli hovorif o chybajicej motivdcii, zjedno-
dugeni, stereotypnom opakovani stdle rovnakého
principu, bez dostatoéného ozvléstnenia kazdej no-
vej situdcie. Pre fudi viery tieto némietky nie s pod-
statné, pretoze zdielaju iny jednotiaci princip insce-
ndcie, nef je ten divadelny.

V tvode som zdéraznil dva fakty, koré tito insce-
ndciu jednozna&ne uréuju. Detski herci vnd$ajd do in-
scendcie hravost, momenty improvizécie, svoju vlast-
ni slobodu. V&&ina scén nepochybne vznikla
metédou kolektivnej dramatickej hry. Vo fdzach, ked
dominuje tento detsky dramaticky Zivel, mé aj insce-
ndcia vyrazne divadelny charakter.

Na druhej strane spdsob uchopenia ndboZenskei
dogmy, zdzraku viery upUsfa od divadelnosti a nado-
buda az scholasticky charakter, ktory zostdva v rovine
vyslovenej tézy. Zda sa, Ze pre divadlo je to mdlo. No
pre ludi, ktorych sa fo tyka, je o dosf. Je to charakte-
risticky znak takéhoto typu divadla. Divadla, kiorého
prvoradou tlohou je svedéit o viere.

Michal Spi¥ék
foto: Martin Pullman



ONA, DRUHA VETA TERMODYNAMICKA

Termodynamika je tedria, ktord sa zaoberd zékonmi premien
réznych foriem energie na energiu vndtornd a naopak, ale aj dé-
sledkami, ¢o z foho vyplyvajd. To je fyzika.

Huslovy slak bez husli, pSeni¢né zmo z tohtoro¢nej Grody,
tmavocerveny lekvdr, borovitka, lietajtce stroje, hranostaj a zd-
plava gerveného svetla. To je poézia.

Staéi si predstavif aspori toto a k tomu este omnoho viac a pred
otami sa ném objavia iastotky velkého obrazu, ktory spozndvame
po malych krokoch. Nevidime, kam krdéame, véetko sa deje v er-
venom $ere o za ¢udnych okolnosti. My len kré¢ame a pritom stoji-
me na jednom mieste, pred jednym obrazom v starej galérii v pod-
krovi. Déma s hranostajom. Tu$im Leonardo da
Vingi. Postovy, situdcie, pomalé krétke otdzky a este
kraf$ie odpovede a my len krd¢ame, sme odkdza-
ni na ,ich” slovd, akéme na pravy vyznam a ten
pred koncom, tesne pred cielom zastane v nemom
olokévani. Dalsie Zakanie zapadd tmou a sléd-
kovou hudbou. To vietko je poézia v texte. Jeho
autor Karol Horvéth si v fiom zabdsnil a vytvoril
skupinku muzov ¢akajicich na zeny (aby im poda-
li borovitku, aby im darovali ldsku a aby ich po-
tom v tichej vzéjomnosti ohovorili). O poézii sa ne-
dd vela hovorit, sta&f ju potivaf, v divadelnom
zmysle oj vediet. Ale aj tak o texte Karola Horvétha
Ochladzuje sa a jeho ndslednom inscenovani si-
borom Pétort zo Zlatjch Moraviec sa dé aspori
spomendt, 7e do popredia vystupuie tizba naijlep-
Sie wyjadrend rymom. Aj preto na viaceryjch mies-
tach nadabime na vricny piesiiovy fext, kiory si
méZeme zaspievaf v spolocnosti clivej ludovej ka-
pely. Vietko je zamerané na pocit nenaplnenosti
(zo strany Zien), zo strany muZov ide o skrytd mug-
nosf, ktord zlyhd pri kazdom ,siati” zin péenice do
ndrutia Zien. S fymfo problémom zdpasi aj Jén
Podstavek, ktory v ndru¢i Jej — hladd zabudnutd
lasku k svojej 7ene AgneSe. Tajomnd Ona je
chladny vietor v hlavéch muzov, jej slovd st mrazi-
vé klamstvd, absoldtny zdpor k feplu a ku vietkym teériém okolo
tohto fenoménu (napokon nevymyslel ho ¢lovek). Ona je sama,
naoko fehotnd, naoko podstata Zeny, naoko nddej na novy Zivot.
Nakoniec kazdy muz zomrie vlastnou chybou, dvaja pri tvrdohla-
vom pokuse prist o panicivo, tretf rukou Zeny, rdno po milovant, s
hlavou ponorenou pod hladinu starého vedra s vodou. U stad,
ked'sa vietko zmrazl v nemom ¢akani a z brugka Jej, z chladného
vzduchu, vyleti mald nadej buddcnosti fudstva v podobe detského
bolénika. Ale toto nie je vietko. Text pdsobi chladne nielen medzi
vziahom muz a Zena, ale v kazdej situdcii sa vyhroti do nedopove-
danosti, kiord pésobi cudzo. Ochladzuie sa. Ochladzuie s, citiflen
teplo Gl fesne pred updlenim Dolores. MuZi maijd chladné seme-
no, v rukach chladnej Zeny sa menia na mfveho zmuéeného Krista,
klorého stiali z kriza a nestatil vstaf z mévych. Mo#no je fo pomsta
jednoduchého Zivota v egoistickom &akanf na borovitku. Dominik
Bri§, drevorubat, pijan, zabrda je spolu s Vavrincom obefou pri
dokazovani si mutstva. Dal$i mu¥, amatérsky polyhistor Jan
Dibdiak, fascinuje svet svojimi objavmi dévno objaveného. Z mu-
Zov cftif rivalitu, zo ien ldsku, ktorou viak obdaria len seba, lebo
inak sa nedd, vietko chladne. Cas plynie, obroz strieda obraz
a vietko pokratuje...

Poézia tohto ,bdsnického” dramatického textu sa musela odra-
zitaj na javisku. ReZisérka Iva Juréovd textu ponechala &ruktiru ma-
lych ciastotiek, postupnych krokov, objavovala pre divéka detaily

a spéjala ich do celku, aby vietko ukdzala zhora, z vid&e] perspek-
tivy. Skér ako divdk vkro&i do divadla, postavy uZ Zijd. Pohybuju sa
po javisku, tancuju alebo stoja. Konaji ako potas hry, ibaZe v skrat-
ke ako vyjavy zo sna. Potom ktosi zablcha a Zivot sa rozbehne na-
plno. Silnym &ervenym svetlom zaliaty krémovy stél, vedro, zvidsny
stroj na lietanie s kvilivou jesennou hudbou poslednej smrti —a nad
tym Jej nemy UZas. Ona sa oblieka do modra, Ona hré na muzoch
svojim slékom, Ona maluje obrazy a zdrove# je ich siéastou. Ona
je buddcnost i minulost, Ona s jej hrajicimi prstami. Je vidy na ja-
visku, smeje sa, nehovorf cudzim svoje meno, hoci ju milujy, chabo
a muzsky. Nemiluje pomstu, ale zasmeje sa — detsky.

Horvathov text sa dd vdaka jeho vizudlnosti inscenovat roz-
nymi spdsobmi. Iva Juréové ho eéte viac zasifrovala, paralelné
vyjavy niekedy nesta&ime sledovaf ani Styrmi oéami. Nechce viet-
ko dopovedaf. V zévereénom obraze predstieraného tehotenstva
sa pridaju Zeny z krajéirskeho krozku. Sypd zo zdster zmd pieni-
ce ako boiie slovo zasiate na netrodni zem, natierajt sa krvou,
ktoré odplasi vietko Zivé a zamrzne. Podut kvilenie husli... Na
konci nie sme mudrej§i, ale isté veci tusime. Zdé sa ném, akoby
sme prisli neskoro, na hotové. Mo#no nds to na chvilu uspokoii,
ale ked sme sa nedozvedeli zaru¢eny recept ako predist vete:
Ochladzuie sal (to povedala Ona, nie ¢lovek), tak len zamrzne-
me s poloUsmevom na tvdri.

Teéria termodynamiky este hovori: ,Len teleso, ktoré obsa-
huije feplo, méze daf teplo inému telesu, ktoré je chladné.” Teda
musi vykonévaf précu... No a ludia si ako stvoreni zomrief na fy-
zicky prdcu. Zomrief, nie 7ifl Svet v fexte Karola Horvétha a in-
scendcii siboru Pétofi zo Zlatych Moraviec sa pohybuje na pre-
lome sna a skutoénosti, obrazov minulej skutoénosti a skutoéne;
minulosti, ale aj rozprévkovej holej pravdy.

Horvdth Karol: Ochlodzuie sa. RéZia: Iva Juréovd, DS Pétoii Zlaté Moravee

Marek Godovi&
foto: Tibor Vecan




Pred o&ami ndm tancujd $ialivé obrdzky a do ndplecnikov nds-
ho vedomia vypalujl Zeravé znamenia, ktoré mrazia. V jednej de-
dinskej kr¢me sa odrazu odohraji celé ludské dejiny. Pozerdme sa
na zadiatok konca, pozerdme sa na ludi, ktori strafili schopnost ko-

pod riskom nevinnej defskej hry uchmaine nadu prirodzenost.
Pozerdme sa na seba, do svojho nevedomia, ku kforému je takmer
nemo#né preniknuf. Mdme len dve moznosti: hypnéza alebo sen.
Pétonské Ochladzovanie je obojim, i ked v tomto pripade ide skér
o noént moru... Po niekolkych mindtach predstavenia prestdva za
murmi saly existovaf redlny svet. Zamiedame realitu za svet obra-
zov a symbolov, v kiorych sa #ivé miesi s mrvym, aby napokon
vietko umrelo v beznddejnom chlade, ludského odcudzenia.
Privadza nds to do pochybnosti o tom, ¢o je to vlastne realita. Je to
fikcia, ktord spoloénost umelo vytvdra podla obrazu niekoho? St
to idedly, pre kforé géniovia (Leonardo da Vinci) umieraju? Alebo
sU fo momenty, ked sa v nds ozjva nevedomie so svojimi dvoma
protipélmi: Ldska — Smrf2

Préve tieto dva principy su v hre bytostne pritomné. Na jednej
strane spalujica sexudlina Ziadostivosf, tiZba po mnozeni, po za-
chovani vlastného rodu, na strane druhej Smrf (alebo Osud?),
ktord odtiahne vietkych za neviditelné $ndrky do podsvetia. Tu
kozdé individudlne nevedomie, kaZdd pudovost a ludskd priro-
dzenost splynie do kolektivnej masy Zivoéiénych orgii. Tieto dva
principy su vlastne véetkym, no st réznym spésobom potldéané
a kultivované. Casto nds len krajné Fivotné situdcie mé?u preniest
cez nepriestrelnt hmotu raciondlna a spolodenskej pretvarky. Zi-

munikovat, na figarky v rukdch vyssej sily, ktord si krvila¢ne, i ked

OCHLADZUIJE SA...

jeme vo viac & menej priechodnych sklenenych valcoch, a fak sa
mbie stat, 7e k zablokovanej§im jedincom vébec neprenikne hré-
zostradné posolstvo inscendcie. Ale sila a estetitno predvddza-
nych vizudlnych obrazov nepochybne oari gj tych, kiori sa uzat-
vérajt pred problematikou postupného rozkladu medziludskych
vzfahov a komunikdcie.

Scénograficky pédorys Eda Sebiana evokuje nielen dedinskd
krému z ddvnoveku, ale aj akdsi chalipku na straéej ndzke, vstup-
nU brénu do podsvetia & babkové divadlo, ktoré riadi Smrt. Tak &
onak je fo bytostne redlna scéna nasich Zivotov, volajica na nds
z minulosti i buddcnosti, podéiarkujica nevyhnutny dejinny kolo-
beh vzniku a zéniku. Na akejsi nekoneénej slu¢ke sa nam pros-
trednicivom vytvarného umenia premieta opakujica sa histéria.
Rovnaké motivy a témy ndjdeme u Bosha, Vermeera, Da Vinciho,
Michelangela a mnohych dal$ich. Pretransformovanie ich diel do
divadelnych obrazov nie je v tomto pripade cielom, ale prostried-
kom. KaZdy obraz, kazdy scénicky element (fextovd zlozka, hudba,
gesto, mimika, pohyb, li¢enie, kostymy, préca s kulisou a rekvizi-
fou) nesu presné vyznamy, hoci mnohé z nich po prvom vzhliad-
nuti nedesifrujeme. Analogicky to plati o Juréovej reZijnom ucho-
peni a Ferenczzovej dramaturgickom vyklade Hordkovej hry
Ochladzuje sa, v kiorej nie je ni¢ éarom nechceného, ale sicas-
tou démyselného inscenacného systému.

Divdk je vhodeny do labyrintu symbolov zémerne a cielavedo-
me. Zrozu sa citi strateny uprostred cudzieho sveta, ktorému nero-
zumie, no méZe si z neho hladaf svoju vlastny Gnikovu cestu, aby
na jej konci dospel k oslobodzujlicemu poznaniu. Prid mrazivého




dychu Smrii vynikajico podciarkuje timené priestorové
osveflenie, a najmé individudlne svietenie. Kazdd pos-
fava md svoj svetelny kuZel, valec, do kforého sa uzat-
vara pred svetom. Uz sedem rokov tito ludia nevideli
slnko, neciili jeho teplo, Zivotodamd silu, jedind Ziara
v ich #ivote obsadila Zenské lond, ktoré premiefia na
prach. Véetko ostatné, vratane muZského semena, mrz-
ne, ochladzuje sa... MuZi a Zeny znovu a znovu sphyjva-
j0 v Sialenych sexudlnych orgidch, ktorych vysledkom je
len opétovny chlad a frustracia z neschopnosti plodif
o rodit. Ludstvo zachvdtil stra¥ny mor. Postavy hovoria,
no nerozprévajl sa, namiesto dialégu vedy sibeiné
monolégy, komunikuji v $ifrovanom archaickom jazy-
ku. Jedind re¢, kiorej rozumeiy, je re¢ tela, zwraznend
expresivnymi naturalistickymi obrazmi. Vidime vyschnu-
té muzské semeno, ktoré prichddza zo zéhrobia, ako sa
s kidolom prachu vali z lona mrivol na obetny oltdr kre-
mového stola. Vidime krv, vyvierajicu z papudl ndsilnic-
kych chlapov, kochaijdcich sa vo viastnej fyzickosti a nd-
sili, ktoré ich momentdine vzruduje omnoho viac ako
vyhasnuté Zenské lond... | Zeny sa kochaiy v felesnej tryz-
ni. Agnesa Podstavkovd podstupuje kazdodenne mar-
tyrsku noklada¢ku od zafa Vavrinca, Dolores je necha-
nd napospas divym véeldm zo zéhrobia. Mor zuri dalej,
nepomahaiju ani medové obete ani cigarové kadidld.
V celej komunite citime pritomnost akeisi kolektivne; vi-
ny, ktord mozno suvisi s Janom Podstavkom. Jeho smrf
pred siedmimi rokmi spustila zhubnu retaz, ktorej ohniv-
ka sa postupne roztavuju a vlievajo spolu s medovymi
obefami do podsvetia. Nad tym vetkym tréni Smrf
v bravirom hereckom sivameni Simony Luké&ovei.
Ona je pricinou i dosledkom vetkych veci, ona je fym
hlavnym pokusitefom a manipuldroforom, ktory rozho-
duje o tom, kio a kedy poide. S detskou roziafnosfou
hybe ludskymi figirkami, s kazdym prichodom na
scénu prind$a des a chlad, ¢oroz vyjraznejsi a citel-
nej$i. Ochladzuje sa... Ona svieti ludom namiesto
sinka, s fou prichddza citelnd Ziara a teplo, no iba pre-
to, aby nastdvajice ochladenie bolo eéte citelnejsie
a krutejSie... Nastahovala sa do ludskych hldv, vold, vé-
bi, provokuje, hrd sa. Vietci vedia, e Eoskoro znova
pride... Vo svojom bruchu nosi schované slnko, kioré vypusti na
svet az pri poslednej ve&eri, ked sa stdva Bohom a ked u# na sve-
te niet nikoho, komu by svietilo.

Rovnako ako Ona, aj vietky postavy Horvéthovej hry st alego-
rické, Vo Vavrincovi ndjdeme Ddvida i Malého princa, v Dominikovi
Brisovi Lazara i Jeana Valieana, v Jénovi Dibdiakovi Leonarda da
Vinciho, pilofa z Malého princa ¢ hrdinu Vemeoviek. V' Agnesi
Podstavkovej vidim Pannu Mériu, Mdriu Magdalénu i Dému s hra-
nostajom, v Dolores poslednt bosorku a Monu Lisu, v Jénovi
Podstavkovi Jeziga Krista, v chére mitvoly, svedomie, Firie, osy atd.
Dalo by sa pokratovaf do nekonetna. A préve fo je na Juréovej in-
scendcii najprifazlivejgie. Najskér ma divék iba velmi silny pocit,
v hlave sa mu ozyva hlas Smri, pésobivé symbolistické obrazy sa
MU znovu a znovu vyndrajl pred ogami, skladd si suvislosti, dosa-
dzuje vyznamy, premyila, a hoci mnohému nerozumie, chee prist
znova, aby pochopil, a opét pocitil mrazivy dych smrti, s ktorou sa
kazdodenne vyrovnévame.

Myslim si, Ze prave toto je cielom divadla. In3pirovat, zauiaf,
provokovat. Inscendcia ochotnickeho zdruzenia Pétofi je seridz-
nou vyzvou na stboj. Cez vyraznd, no plastickd $tylizaciu ndm
prostrednictvom kultivovaného a pouéného hereckého prejavu,
profesiondlnej scénografie, kostymov i osvetlenia, vynikajice;
hudobnej zlozky, vyspelej pohybovej kultdry predviedli pinokrvnd

inscendciu o ochladzovani v medziludskom byti. Obdobny in-
scendciu, ktord by sa silou svojej vypovede, budovanim atmosfé-
ry, Cistotou scénickych prvkov, a najmé zévazinostou vyrovnala
Pétonskému ochladzovaniu, som za uplynulé tri sezény na slo-
venskej divadelnej (profesiondlnej i ochotnickej) scéne nevidela.
Bohuzial, inscendcia sa nestretla s odozvou préve tam, kde by sa
mala. Ludia, ktorf by mohli a mali podperovat tvorcov v podob-
nych pokusoch mo#no i na profesiondlnej scéne, zostali voti
Ochladzovaniu chladni. V snahe rozpitvatf inscendciu do naj-
mensich detailov mnohym akosi unikla zédva#nost predostrenei
vypovede. Strach zo straty ludskej komunikdcie, nasich prirodze-
nych pudoy, strach z utopenia sa v ndvale informdcif, elektronic-
kych médii, z permanentnej manipuldcie s nagimi mozgami pri
ndviteve vietkych hyper- a super- zariadeni, strach zo vietkych
[udskych vytvorov, kioré sa postupne obracajd proti &loveku,
strach z nevyhnutnosti, ni¢ z toho nepreniklo k mnohym z tych,
ktori by vedeli a mali poméct smerovaniu slovenského divadla,
aby sa kone&ne vymanilo zo $krupuli socialistického realizmu.
Nestalo sal Skodal Zrejme sa naozaj ochladzuje... Ostéva ném
len dufat, Ze termodynamicky zékon funguje a teplo bude prodif
z horiceho miesta na chladné...
Lucia Blatkovd
foto: Tibor Vecan
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VASKA, NESPI!

V ten den uz nik neskrjval Unavu. Festivalové, miestami faz-
ko strdvitelné menu sa odrdZalo v tvdrach divékov, hosti i porot-
cov, usddzajucich sa v hladisku. Ani ja som u# nemala chut ba-
vit sa o divadle. A tak som listovalo v bulletine, aby som sa
vistila, e po tomto predstaveni ma &akd uz ,len” to o pol Stvrtej,
o siedmej a posledné o desiatej. Menej je viac — toto prislovie by
malo v pripade Scénickej Zatvy dvojaky Uéinok: na zdravie divd-
kov i Grover festivalu — napadlo mi, ked som pohladom presla
po hladisku. Jeden zo zahraniénych hosti préve zaujal svoju tra-
di¢nt polohu ,opustené felo” a spokojne sa mrviac odchddzal
sledovaf divadlo do hladiny alfa...

Vaska, nespil Hlasné detské zvolanie okamite prebralo zahra-
ni¢ného hosta, ktory este chvilu pozeral s nadiroko otvorenymi oéa-
mi i Ustami, no po chvili sa usmial. Hladiskom prebehla akdsi vina
pozitivnej energie, divéci spozomeli: A, fu sa nieto deje.

Uz po prvych mindtach predstavenia stboru Ochotni¢ek
z Pichova je jasné, Ze defi na javisku nehraju, ony sa hrajd.

Prave spontannu detsk hravost dokonale vyuZil autor hry, rezi-
sér, pedagdg Peter Huddk. Dovolil defom, aby s neskrjvanou
spontdnnosfou vstGpili do tvorivého procesu a stali sa spoluau-
tormi predstavenia. Z troch ludovych rozprévok ruského, ukra-
jinského ¢i bieloruského pévodu zostalo len torzo: niektoré pos-
tavy, motivy, prostredie, atmosféra. Normu ludovej rozprdvky
viak poriadne narusil. Neriadil sa jej pravidlom, podla ktorého
dobro vitazi nad zlom a za pomoc patri odmena. V pribehu o
bohatierovi Ivanovi a jeho sluhovi Vaskovi, ktory na seba berie
vietky povinnosti, a nie vidy sa mu fo vyplofi, sa odrdZa siéas-
nd realita, vzfahy medzi ludmi (¢ skér detmi).

V predstavenf hroji deti od Sest do patndst rokov. Ale nie je
to z nidze cnost, skér reZisérovo poznanie, e deti s svojrdzne,
neopakovatelng, origindlne v kazdom roku svojho vyvoja. Vyber
typov a obsadenie postdv bolo daldou silnou strdnkou inscend-
cie. Cdarovnt nehrd najvysSia o nojkroj$io deva, ale najmensi
chlapec, ktory v maminej parochni a v dlhych $atéch ddva pos-
tave dojemne komicky charakter.

Improvizdcia, ktord podla slov reZiséra hoj-
ne vyuzivali v procese vymyslania a hladania vy-
sledného tvaru, je pritomnd aj poéas predstave-
nia. Deti nezaskodil va&i hraci priestor, ani
ne¢akané situdcie. Reaguji na podnety z hladi-
ska, jeden z protagonistov zapdzuje fotografovi
a s rutinou ostrielaného herca opét vhupne do
roly. Presvedéivy bol nielen verbdlny prejav a vy-
raz, ale najmé pohyb defi. Ich gestd, chédza,
beh si volné, prirodzené, nezodnurované rukou
reziséra, s velkym priestorom na vlastné citenie,
improvizdciu.

Délezitym prvkom predstavenia Vaska, nespil
je rovnocenne zastipend vytvarnd strdnka. Defi si
opdf spolutvorcami univerzdlnej scény i kostymov.
Najvyraznej§im scénickym prvkom je zdves, po-
malovany defmi — akdsi opona, ktord deli priestor
na javisko a zékulisie. Pred oponou sa odohrdva-
iU délezité akcie, za fiou miestami bezi druhy plan.
Otvdéranim a zatvdranim opony sa zdrover Elenia
jednotlivé obrazy. Priestor za oponou je aj $atfiou,
kde sa defi pripravuji na dal§i vstup. Druhym dé-
lezitym priestorom je stard skrifia, meniaca sa
podla potreby na dom, strom, izbu, Gstie rieky otd"
Staré, vyradené veci — kotik bez dna, roztrhané
panéuchy, plechové vrchndky zo zavéraninovych
flio3, o8Gchand ruskd ugianka a parochiia mali
netradiénym skombinovanim napriek réznorodos-
fi jednotny charakter. Velky podiel na tom mala fa-
rebnosf's dominantnou éervenou, doplnenou tep-
lymi odfiefimi hnedej, Zltej, oranzovej a zlate;.

Peter Huddk sa v hre Vaska, nespil nepo-
ku3a o avantgardné divadlo a ani neprichddza
s novdtorskymi postupmi v inscenovani rozprév-
ky. Napriek tomu bola jeho hra vynimoénym
osviezenim festivalu. Azda vdaka tomu, e zos-
topil z postu pedagdga, refiséra a dospelého
a vstipil s detmi do sveta fantdzie, obrazotvor-
nosti a hier, do sveta, kiory sme stratili a ustavié-
ne hlodédme — do detstva.

Eva Gajdo3ové
foto: Martin Pullman



Dobre napisand hra, dobre
Inscenovany text

Znalci talianskej divadelnej kultiry poznaji Alda Nicolaia (nar.
1920) cko dramatika, ktory spotiatku ,pisal drémy o trpkom osude
prislusnikov robotnickej triedy v kapitalistickom zriadeni” (Najchudsich
oslov najviac biji, Ked prejde leto atd. No v 60. i 70. rokoch v &es-
koslovenskej divadelnej kultire rezonoval tento autor viac Uspesnymi
komédiami typu Cibula, On a ona & Ciemy kandrik.

Suéasnd strednd generdcia dlitelov divadla si urgite spomina na
boom hry Alda Nicolaia Dvaja na lavieke (aj v dalsich variantoch
ndzvu tejto hry), preto jej uvedenie Divadlom Jeslicky, Senior klub,
Hradec Krdlové (Jesenny koncert) vzbudzovalo na Scénickej Zatve
divécke otkévania typu ,zat je toho loket”. Napriek tomu, Ze ne-
musime byf ctitelmi drdmy fohto typu, treba skonstatovaf, Ze insce-
ndcia Eeskych kolegov — napriek urtitej ,vyvetranosti” jej techniky —
oslovila divékov ndsho podujatia. Vo svojom Zdnri sa hradeckokrd-
lovskému divadlu podarilo tito ,dobre napisand hru” stvémit po-
stupmi klosického realistického divadla , civilného wrazu”. Bolo to
divadlo, kioré sa netvérilo avantgardne, no ktoré dokdzalo zéklad-
nd socidlnu tému menom SENIORITA ofivif' intenzitnym, ludsky
pravdivym interpretaénym vyrazom. Jazykovo-intonaéné vybudova-
nie postdv vyplyvalo z neformdineho a nepatetického vyjadrenia
tenznych situdcif ludi, o nemézu uhndf pred Easom, kiory je, na-
§tastie pre kazdého, rovnako nemilosrdny, a s ktorym si musi kazdy
zviest rad zdpasov, na ich konci viak raz predsa len bude vitazom
niekfo iny neZ oni. Jednoduchd scéna, neprekomplikované mizan-
scény, no prdve aj prefo maximdlna sustredenost na privdine vyjad-
renie vnitornych pochodov troch postév nadli adekvétnu mieru
vyrazu v decentnej manipuldcii s celym registrom hereckych
prostriedkov a ndsledne aj sludnd divdcku responziu (€o pri takom
heterogénnom publiku, aké sa stretdva na Scénickej Zalve, nie je
zanedbatelné). Mozno hudba niekedy vyvoldvala prilignd melodra-
matickosf, oj postava dievéata (alebo podla jedného bulletinu mla-
dika) manipulujiceho s nie prili§ invenénymi rekvizitami symbolizu-
jocimi ¢as nebola vidy najprimeranej$ia vo vztahu k vndtomej
axiolégii frojice postdv. No nasfastie neohrozili a nezrelativizovali
solidny herecky vykon trojice protagonistov (manZelia Faltejskovci
a A. Gregar). Nebude nadsédzkou tvrdenie, Ze tento amatérsky si-
bor hral fakmer profesiondlne — pritom vieme velmi dobre, kolko
profesiondlnych divadiel hrdva amatérsky.

Inscendcia hradeckokrdlovského stboru zdrovefi naznatila
rad otézok, ktoré vznikaju v sovislosti s podujatim Scénickej Zatvy
ako osobitého typu sifofe slovenskych divadelnych stborov.
Konfrontdcia slovenského kontextu s tymto eskym telesom mohla
byf pre nds inpirativnou v &istote divadelného tvary, v adekvdtnej
miere vyrazu v poutitych vyrazovych prostriedkoch, v hereckej in-
vencii vyjadrit prostrednictvom zdkladného elementdmeho vyrazi-
va (slovo, gesto, striedmy pohyb, ,civilng” mimika) maximum estfe-
tickych informécii. Tokdto koncepcia kontrastovala s viacerymi
slovenskymi divadelnymi produkciomi prezentovanymi na Zatve,
prefoze noe divadld preferovali neraz kvantitativne preexponova-
né subory divadelnych znakov, ktoré sice mali byt prejavom inten-
zity scénického vyrazu (hudba, mnoistvo scénografickych znakov,
mnozsivo hereckych Stylov v inscendcif, ktoré sa vzéjomne popie-
rali), ale v fomto labyrinte sa neraz strécala zékladnd sémantika vy -
povede, ni¢im nenahraditelnd autenticita &istého hereckého vyra-
zu, kioré sprostredkiva nefaliované posolstvo o dramatickej
situdcii Eloveka tu a teraz. V Zivote. | v divadle.

Karol Hordk
foto: Martin Pullman




ZATVA OD SVITU

alebo menej méze byt viac

Divadlo je sice iliziou, ale fatva celoroénej trody neprofesiondl-
neho divadla je, naopak, tvrdou realitou o riadnou drinou. Trvé Sest
dni, je na konci okiébra a pracuje sa minimdlne pétnést hodin den-
ne, bez pldce za nadeasy. A navyde, pre mnohych divdkov i divadel-
nikov sa praca divadelnymi obzinkami — vyhldsenim Ceny za tvorivy
¢in roka — nekondi. Ak ste teraz pohorSenti, Ze za¢inat pracovny de
o pol deviatej nie je Ziadne hrdinstvo, nezabudnite na fokt, Ze o pol-
noci boli brany divadiel este plné. Pracovny def bol rozdeleny do
dvoch blokov. Predpoludnie patrilo konferenciam, semindrom a dis-
kusnym féram, popoludnie, podvecer, vecer a noc divadlu.

Konferencia s jednym referatom

Reflexia divadelného predstavenia bol nézov niekolkodBiové-
ho medzindrodného semindra, ktory pozostaval z jediného refe-
rétu. Prispevok Juliany Befiovej prehladne zmapoval kriticky refle-
xiu divadelnych inscendcii v slovenskjch novindch a ¢asopisoch
od najstarsich &ias. Zostavajici priestor dvoch dnfi vyplnili zahra-
ni¢ni hostia prezentdciou ¢asopisov, kioré v tej-ktorej krajine ma-
puju amatérsku scénu. Konferencia pre niekolkych pritomnych sa
nam javila ako mrhanie éasom, nehovoriac o alternative, ze &os
sU peniaze, ktoré vybranym seminaristom s finanénym prispevkom
MK SR hradila Amatérska divadelnd Unia — organizétor semingra.
ADU bola v zastupeni predsednitky pritomnd prvi hodinu.

Férum

Diskusné féra, resp. verejné hodnotenia predstaveni s cielom
birlivo diskutovat o predstaveniach trvali asi dve hodiny. Ako
konstatoval festivalovy dennik &islo pét, obyéajne sa skonéili mo-
nolégom niektorého z porotcov. Podla nédsho nézoru by sa ota-
kévala vaedia iniciativa aj zo strany tvorcov.

DO MRKU

Divadlo, divadlo, divadlo

Za necelych Sest dni festivalu sme mali moZnosf vidief dvadsat
inscendcii. Prakticky to znamenalo, Ze sme popri semindroch a fé-
rach denne absolvovali minimdlne tri, ba niekedy aj $tyri predstave-
nia. Do hlavného programu boli nominovani vitazi celoslovenskych
postupovych prehliadok. Vzhladom na kolisavi kvalitu inscendcii sa
ndm zdalo sifaznd konfrontécia inscendcii priam nemoznd. A ukd-
zala to aj anketa divékov, v kiorej sa rozkolisali hlasy medzi rozih-
rané detské predstavenie Vaska, nespil o interpretaéne ndroéné
Ochladzuje sa. Divéci sa sice nedohodli, ale porota sa nevzdala.
A tak Cenu za tvorivy &n roka ziskala Snehovd krdlovnd, kforé v an-
kete divdkov ziskala jeden hlas.

Scénickd Zatva bola pre$pikovand i nesutaznymi inscendciami.
Vitazstvo kvantity nad kvalitou sa prejovilo aj v tomto pripade.
Viipni &eski seniori sa stretli s ¢udesnymi nomindciami spolkov
Slovékov z okolitych spriatelenych krajin. Napriklad polsky stbor
s inscendciou Tri vrecia zemiakov, ktoré zostali dodnes nestrévené.
Dramatik Ferko Urbdnek je v porovnani's Jozefom Korbatkom ho-
tovd avantgarda. A Divadelny sibor Ondrejko funguie sice uz pét-
desiat rokov, ale najpravdepodobnej$ie samospddom. Bez rezisé-
ra, v fazkych podmienkach predvadzajt na javiskach Eosi, &o len
s velkou dévkou fantdzie mozno nazvat divadlom. Argument, e
takto uchovdvajy, spritomiiujy a $iria slovenské kultime dediéstvo
a povedomie doma i v zahraniéi, sa mi zdd minimdlne ironicky.
Vilikovského Veéne je zeleny je teda stdle aktudlny: ,Vsetky ndrody
ched vyoraf hlbokd brézdu v dejindch ludstva, ched sa presiahnuf,
hoci zatial nesiahaju ani po péty. Jedine Slovdci, boZie deti, vidia
zmysel svojej existencie v tom, Ze su. Kio iny sa vie tak detsky ne-
vinne tedif: preslo uZ sto rokov a my este furt sme! Nie sme teda
mdmi! Sme, to veru nebude len tak! A hned'si, plni nadsenia, sta-
nowujy jasny ciel: Budme este!” Konflikty o tom, #e Durko lubi
Ani¢ku, ktord by réd dostal aj hlupy obstarozny Jano, byjvaiji spra-
cované rozne. Napriklad qj insitne. Linedme plynici dej rdmcova-
li Poliaci pravidelnymi prichodmi a odchodmi momentdlne nedek-
lamuijicich postdv, ktoré mizli v jedinom otvore horizontu. Popisné
gesto bolo prirodzenou rutinou. Akustické ,nie” znamenalo nie-
kolkokrdt zdpome pokritit hlavou a ukazovacie zémeno dopovedal
vyrazny pohyb ruky, nojlepiie so vztyéenym ukazovdkom. Po vyéer-
pani fextu i gestického registra postava jednoducho odkracala zja-
viska, aby ponechala priestor inej. Pri stretnuti niekolkych Géinkuji-
cich mohol divék rétaf s akciou. Avizovala ju aj zvyéend intenzita
hlasov a znjchlend gestikuldcia. Inscendcia ozvldétnend spevom sa
Uplne zaobi§la bez budovania mizanscén. Neviedny inscenaény
pristup mal jednu podstatnd vyhodu. Predstavenie trvalo tridsaf-
paf minut. Selektivnej§i vyber by festivalu pravdepodobne pro-
spel. V kvalitativne réznorodom divadelnom virvare zanikli aj vy-
darené o prepracované inscendcie, kioré by pokojne mohli
konkurovat profesiondlnym divadlém. Udivadlovani divéci ich uz
navyse nevlddali vnimat.

Sest dni nabitych divadlom, semindrmi, férami a sprievod-
nymi akciami rozprévalo o fakte, e menej je niekedy viac.
Prisnej§i vyber nominovanych inscendcif, poznanie hosfujicich
suborov a priestor pre kulodrne diskusie by boli viac o divadle
nez o umornej Zatve.

Méria Jentikovd
foto: Martin Pullman



MEDIALNY PRIESTOR PRE REFLEXIU AMATERSKE)
A PROFESIONALNEJ PRODUKCIE

Referat, ktory odznel na konferencii Reflexia divadelného predstavenia

Reflexia a recenzia

Primamou divdackou reflexiou v profesiondlnom aj amatérskom
divadle, je spontdnna reakcia. Beiny divdk, featrolég i divadelny
praktik najskér uchopi predstavenie v jeho priebehu, utvorisi dojem.
Neskér sa jeho spontdnny zdZitok meni na ,teoreficky objekt” — ko-
munikdt vhodny na podrobnejiu analyzu. Ide tu o rekonsirukciu pri-
mdmeho zivého zdZitku, jeho transformdciu na predmet skdmania.
Dochddzo k analyze divadelného predstavenia/inscendcie, primdr-
nu reakciu strieda sekundéma. Nastupuie recenzent — divadelny kri-
fik. Vychddzajic z viastnej axiologickej hierarchizdcie skisenostiného
komplexu, divadelného poznania a objektivnych faktov prinda per-
cipientovi analyzu, inferpretdciu a reflexiu divadelného predstave-
nia/inscendcie. Informuije o hre, analyzuje predlohu a porovndva ju
s jej joviskovou realizdciou, poukazuie na jej kvality i nedostatky, v&i-
ma si proces fransformdcie fextu do javiskovej podoby, jeho aktuali-
zdcie, posuny. Svoju reflexiu orientuje tak, aby zaujal, pomohol &-
tatelovi (divékovi, posluchééovi) zorientovat sa v danej oblasti,
informuje o predstaveni, o stbore a jeho tvorivom procese.
Prostrednictvom kritickej analyzy vytvdra sekundédmy pohlad na pred-
stavenie a usiluje sa priiahnut pozomost percipienta k recenzované-
mu predstaveniu.
Amatérske versus profesiondine

Kazdy z divadelnych tvorcov otakdva reakciu na svoju tvorbu,
chce poznat ,cinok” odohratého predstavenia na divéka. S napa-
tim sleduje prvé reakcie obecenstva, ale zaujima ho i erudovany nd-
zor divadelnej krifiky. TuZi po analyze vlastnej tvorby, no vyZaduje ar-
gumenty, faktickost, pojmovd a ferminologicky nasytenost pri
hodnotfeni daného pradstavenia. V profesiondlnom divadle sa tak-
mer kaZdému predstaveniu dostéva reflexie zo strany divadelnych
kritikov, teoretikov, Zurnalistov & len ,nestrannych” pozorovatelov,
s kforou sa percipient mdze obozndmif prostrednicivom médii. Aj
amatérski tvorcovia oéakdvaiu reflexiu svojej tvorby. Ich tvorivy pro-
ces — prvé titanie fextu, jeho analyzy, natudovanie, préca so slovom,
gestom, pohybom, hudbou, osobnd zaangazovanost, priprava kos-
tymov, rekvizit a mnohé dalie faktory — sa v mnohom & od insce -
naéného procesu profesiondlov, ale vysledny tvar tohto procesu je
v jednom aspekfe rovnaky. Vznikd umelecké dielo — divadelné pred-
stavenie zamerané na divdka, pre divéka, ocakdvaiice divacke re-
akcie. Amatérsky stibor otakéva viac ne? len sponfdnne reakcie
obecenstva. Chee reflexiu umenia od éloveka erudovaného v oblas-
i teatrologie. Takéto hodnotenie dostévait ochotnici na vicholnych
prehliadkach amatérskej divadelnej tvorby. Urteni porotcovia pred-
nesy na verejnych hodnoteniach kritickd analyzu daného predstave-
nia. Prehliadka raz rotne je véak kone¢nou indtanciou na frase k pri-
meranému divadelnému tvaru. Ale ochotnicky tvorca tief 165 po
pravidelnej odozve, prehliadkové diskusie a hodnotenia ho asto
neuspokojuju, hladd dalsie moznosti.
»Sebareflexia” amatérskeho divadla

Ochotnici najskér prezentuji vysledky svojej &innosti v domd-
com prostredi, a tak sa prvé ohlasy na dané predstavenie objavuis
v regiondlnych médicich. Tieto ohlasy st vii&inou pozitivne, prinda-
U zdkladné informdcie o hre, jej tvorcoch a upozorfiuji na dalsie
reprizy. Ich autormi s6 fudia blizki kolektivu tvorcov. Ide tu o akusi ,se-
bareflexiu” zainteresovanych (neraz samotni tvorcovia, vedici sibo-
rov & manazéri osvetovych stredisk). K uvedenej moznosti reflexie
a referencie o ochotnickej tvorbe sa priklaiame, no na druhej sfra-
ne upozorujeme, Ze aj takéto prispevky vyzadujl erudovany featro-
logicky pohlad, snahu o hlbsiu divadelnd analyzu. Tokito ,sebaref-

lektivnu®, propagaénl a ,osvetovii” Einnost pozndme uZ z dévnej
minulosti, z ¢ias vzniku a rozvoja ochotnickeho divadla na
Slovensku. Dékazom st prispevky pisatelov — ndrodobuditelov — uve-
rejnené v ¢asopise Orol Tatrdnski z roku 1846. V Slovenskych nd-
rodnych novindch pisali referencie o slovenskej zdbave, divadle,
osvetovej &innosti. Okrem zdkladnych informdcif sa viak pokigali aj
o kitické zhodnotenie predstavenia: ,Musime poznamenaf, Ze
ochotnik tento uZ od prirodzerija ku hrariu smiesnich, komickich Uloh
a osuob akobi uréeni bou, a radime mu, abi sa na poli tomto cviciu
a vzdeldvau. Manzelku starejho pdna z Nemotoch, pariu z Nemo-
toch (M. Ben¢ova), ked muza svojho z driemarija bez konca kraja
karhala, ked'mu za rozbitja 86lki a za pokréerija Eepca prisnu kdzeri
drzalg, ked'sinovea svojho k svatbe so svojou cérou nahovdrala atd.,
velmi si obecenstvo oblubilo a svoju pochvalu jej vijavilo...” a podd-
vali takmer dokonaly obroz o tom, &o sa dialo na jovisku. Takto opi-
sal prispievatel ,slovenskd divadelnd zdbavu v B. Stiavnici” v Orle
Tatrénskom (1846, £.43, 5.341). Vidime, Ze divadelnik odjakiva tu-
#i po reflexii, bytostne ju oéakdva.
Amatérske divadlo v médidch s celoslovenskou pésobnosfou
Kritickd reflexia amatérskej tvorby sa oraz Eastejsie objavuie qj
v médidch s celoslovenskou pésobnostou. Slovenské denniky pring-
$aju prostrednictvom kratkych Zdnrov Zumalistickej komunikdcie re-
flexiu aktudlnych javov na amatérskej divadelnej scéne. Cestu do
dennikov a tyzdennikov si pomaly nachddzaji aj publicistické recen-
zie, ktorych autormi st kempetentni redaktori, Zumalisti, featrolégo-
via. Této cesta je viak stdle zaniband a jej ,vyéistenie” si bude vyZa-
dovat edte mnoho Usilia. Jedinym skutogne ,povolanym” miestom
na profesiondlnu reflexiv ,vyvolenymi” st teatrologické Casopisy.
V nich sa stretdvame s recenziami, spravami, analyzami & informa-
ciami o divadelnych predstaveniach, ndjdeme tu reportéze z domd-
cich i zahraniénych divadelnych prehliadok a festivalov. Aké je viak
situdcia v oblasti existencie a pravidelného vychédzania divadelnych
¢asopisov na Slovensku, a tym ndsledne o kritickej reflexie divadel-
nej tvorby? Hovorime o divadelnych asopisach, ale na Slovensku
existuje iba jeden odbomy teatrologicky casopis reflektujici tvorbu
amatérov — &asopis Javisko. Javisko mé na poli divadelnej recepcie
nezdvideniahodnu dlohu. Ako osamely beZec na trati od ,kamen-
nych” divadiel k divadldm ,slamenym” zasahuie $iroké spekirum ob-
jektov — supluje neexistujice pravidelne vychddzajice featrologické
periodikd na profesiondinu tvorbu a poskytuje priestor pre reflexiu
amatérskeho predstavenia. Je jedinym teatrologickym periodikom
zaoberajicim sa otdzkami amatérskeho divadla a umeleckého
prednesu. Dalie teafrologické ¢asopisy nevenuji pozomosf ochot-
nickej tvorbe — &asopis Slovenské divadlo vydavany SAV prindsa po-
drobné teatrologické $tidie, recenzie a diskusie z oblasti profesio-
ndineho divadla a druhy (zdroven aj posledny) teatrologicky éasopis
Divadlo v medzitase vychddza nepravidelne a reflektuje iba profe-
siondlnu tvorbu. Ale amatérski divadelnici stdle nalichavo #adaijd,
aby ich tvorbu reflektovali a hodnofili profesiondlni teatrolégovia ale-
bo ludia pravidelne sa venujidi kritickej analyze divadelnych pred-
staveni. Tu viak nastdva problém. Komunikdcia medzi tvorcom a re-
cenzenfom akoby zlyhdvala. Ochotnici sa stazuji na nezdujem
profesiondlnych kritikov o ich tvorbu, kritikom sa nedostéva ,pozva-
nia” na ochotnicke predstavenia, no niekedy ani nejovia zdujem
o amatérsku tvorbu. Aké st moznosti na riedenie tohto problému?
Je potrebny konstruktivny dialég medzi tvorcami a kritikmi, rozvoj
spoluprdce a konfrontdcie na poli amatérske; i profesiondinej tvorby.
Juliana Beffové
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RAD Milan Strotzer,

rozhovor

CITATELNE
REBUSY

Ako vnfmate slovo amatérsky na oznaenie neprofesiondl-
neho divadla?

Zévisi to od pohladu. V &estine znamend &osi ako diletant-
sky, ale ak ho odvodime od slova amare — teda milovat, potom
je to oznacenie velmi presné. Bohuzial, s tym prvym vyznamom
mdéme problém iba my v Cechdch a na Slovensku. Iné krajiny
a jozyky tento problém pravdepodobne nemaiu. Ale na tej termi-
nolégii snad' az tak nezdle?i... Nakoniec, pejorativny nédych mé
u nds aj termin neprofesiondlny.

Chodievate na Scénicki ¥atvu pravidelne?
Nie. Som tu treti alebo $tvriykrat. Termin festivalu sa kryje

s prehliadkou vo Vysokom nad Jizerou, kde mém sluzobné po-
vinnosti niekedy aj s uzdvierkou Amatérskej scény.

Mézete porovnaf Scénickd Zatvu a Jirdskov Hronov2 V &om
je pripadny rozdiel?

|9)| slgjpwy Jopjppal

scény, rozprava nielen o Scénickej zatve 2000

Myslim, %e tak na Slovensku, ako aj v Cechdch sa vyberd
z toho najlepsieho. Tu u vés su zviéinou, osobitnou kapitolou
krajanské spolky. Chapem, Ze je potrebné udrziavat kontakly...

V Cechdch st hodne zastipené bdbky, na SZ nebyvaid, ale-
bo som ich aspofi nevidel. Inak je to, myslim, dost podobné.
Mozno je tu viac siboroy, ktoré idy svojskou cestou. Rozdiel je aj
v fom, Ze okrem nomindcii md2u poroty z ndrodnych prehliadok
alebo organizdcie amatérov a iné subjekty dévat neobmedzené
névrhy vo forme odport&ania, kioré potom programovd rada
schvdli alebo neschvdli. Nojva&si rozdiel je ten, Ze Jirdskov
Hronov maé podstatne rozsiahlejsiu vzdeldvaciu éast. Roku 2000
sa iba na tematicky zameranych semindroch a dieliiach zG&ast-
nilo 250 seminaristov. Okrem toho bezali dalgie semindre a féra
venované rozborom uvedenych inscendcif.

Ako prebieha vyber inscendcif na Jiréskov Hronov2
Vyber sa robi predovietkym z druhovyich nérodnych prehliadok:

Divadelng Trebi¢ — prehliadka &inohemého a hudobného divadla,
Loutkdiska Chrudim, Wolkriv Prostéjov

— divadld poézie, Sramkiv Pisek — miadé
a netradiéné formy divadla, Détskd scé-
na Trutnov — detské divadlo, Popelka —
Cinoherné divadlo pre deti, Krakonosiv
divadelni podzim Vysokd n. J. = ndrodnd
prehliadka dedinskych divadelnych su-
borov. Z tychto prehliadok méze posti-
pif priamo jedna inscendcia, ale porota
méZe fie odporutit lubovolny pocet si-
borov do $irsieho vyberu tak, Ze urtia
poradie. Dalsie zdroje vyberu poskytuiv
iné nérodné prehliadky — divadlo jedné-
ho herca, armddne divadlo a i.

Existuje teda komisia, ktord z hladis-
ka kvality posudzuje a vyberd pred-
stavenia?

Ano. Nie je to viak jeden tim.
Ndrodnym prehliadkam predchddzaju
krajové (nie krajské) so svojou poro-



fou. Okresné neexistujl. Postup vyberu je po-
dobny — nomindcia a odporucenie. Tie nomi-
nované musi programovd rada jednotlivych
nérodnych (celostétnych) prehliadok prijaf, od-
porutené sa edte preberaju. A podobne je fo oj
pri JH, ktory je akoby nad vietkym. Stretavaijl
sa tu vietky druhy a Zdnre. Je to takd éeskd
Scénickd Zatva.

Je podla vés sprévne, e SZ je sitainG?

Podla miia by nemala byf sofazng. Je fazké
porovndvat réznorody materidl. My kongime
so sifafou na Urovni ndrodnych prehliadok,
kde sa ocefiuji porovnatelné subory. V Ce-
chach udelujy novindri na JH, Ciastotne zo
srandy, Zlotého Alojza.

Co vés najvi&mi oslovilo na Scénickej
fatve?

Z toho, ¢o som videl, inscendcia DS Péton
s hrou Karola Hordka: Ochladzuie sa.

Co vés znechutilo a unudilo?

No fo nebudem odpovedat. Je to trochu
ZloFitejsie.

Vidy boli stbory ludového typu, v ktonjch
i¢lo viac o stretnutie. V Cechéch sa dokonca vy-
hrariuju stbory, kiorym primdme nejde o ume-
nie, ale o fo stretnutie. Do popredia sa dostéva-
jun socidlne faktory pred estetické. Potom sa im
nie¢o ndhodne podari a dostant sa na takito
prehliodku. Cestou viok uz inscendcia strati pel
novosti a oni prepadnd. Primdre im ale o pre-
hliadku neslo a potom pride sklamanie. Ako
mozete estefickymi kritériami posudzovat ludové
stibory, kforé nemaij umelecké naroky?

Ako prebiehait divadelné prehliadky v Ce-
chdch?

V kaidom druhu divadla ¢&i type prehliod-
ky je fo inak. Cinoherné divadlo méva tri
predstavenia denne, medzi ktorymi su rozbo-
rové semindre. Nie pol hodiny o inscendcii ako tu, ale mini-
mdlne hodinu — dve. Prehliadky tak prebiehaji od réna do no-
ci, tokie so tam uZ nevmesti Ziadna vzdeldvacia okcia. Ale
napriklod na desafdiiovom Jirdskovom Hronove befia predpo-
ludnim fematické semindre, ktorych je priblizne desaf oz dvandsf.
Popoludni je diskusny klub @ a2 po fiom sa zaginaju predsta-
venia.

Akd bola va¥a cesta k divadlu?

Este ako malé dieta som dostal na Vianoce babkové divad-
lo. Potas gymnézia sme mali spolok, kde sme robili bébkové di-
vadlo toho najhorgieho typu. V ,hasitérme” sme mali kaidi ne-
delu predstavenie pre defi. Ja som vyhladdval, pisal fexty a po
troch skd&kach sme ich hrali.

Prvé véine stretnutie — to bolo akurdt na Slovensku. V Nitre na
vojne sme zaloili Absolitne nedivadlo. Darilo sa ndm, tak¥e sme

obili nejoké ormddne sifaze. Okrem iného sme hrali aj na
ASUT-e v Marfine.

Aky druh divadla je vém blizky?

Nie som najmladsi a, ak som mal kedysi vyhraneny ndzor,
teroz je mi to z hladiska druhu jedno. Musi ma to nie¢im oslo-
vit. Nie&im konkrétnym — kvalitou, alebo niektorou zo zlofiek
— herecivom, réfiou, dramaturgiou ¢ origindlnosfou ndpadu.
Vieobecne mam rdd veci, ktoré nie su priomotiare a v ktorych
si mozem ¢itat, ked inscendtori otvoria priestor oj pre fantdziv
divika. Ale zase nemoiem povedat, #e zboZfujem nerozliti-
telné rébusy.

Méria Jendtkové
foto: Jiff Chlum a Martin Pullman
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DNES JE TAZKE VYVOLAT V DIVADLE SKANDAL

Rozhovor s danskym rezisérom Nielsom Jannerupom

Je fo vada prvé ndvéteva Slovenska?

Ano. V Martine sa mi velmi p&éi. Neviem fo definovaf,
ale mém prijemny pocit, ked sa prechddzam po meste
a pozorujem ludi... Ten pocit som mal uZ v Prahe. Lietadlo
meskalo a ja som sa dal do re&i s mojim spolucestujiicim,
Slovékom. Bol to m&j prvy, velmi prilemny kontakt so
Slovenskom.

Ako dlho sa zaoberdte divadlom?2

Priblizne dvadsaf rokov, desaf rokov ako refisér.
Napisal som niekolko hier. Mdm divadelné zdruzenie — zd-
merne ho nenazyvam suborom, pretoze na kazdy projekt si
hladdm novych hercov. Déva mi to véa&siu slobodu pri vy-

bere hier, ktoré nemusim upravovat tak, aby si kazdy za-
hral.

Po prvy raz ste hosfom Scénickej Zatvy. Co si myslite
o jej dramaturgii, vybere titulov?

Ked ako reZisér pripravujem predstavenie, chcem mat
jasno, pre koho hru robim, kio bude moja cielovd skupi-
na. Na festivale je to iné, tvoria ho predstavenia, uréené
réznym cielovym skupindm, a v mnohych pripadoch nie
som 16 spravna cielovd skupina. Co sa tyka vyberu, je faz-
ké odpovedat na tito otdzku, musel by som vedief, z ¢o-
ho porotcovia jednotlivich postupovych kél vyberali, ¢o
mali k dispozicii.

Malo by tu byt viak to najlepsie zo slovenského neprofesio-
nélneho divadla, akysi reprezentativny wyber. Kedfe som na
Slovensku po prvy raz, nemdm prehlad o slovenskom divadle.

Méze byt festival bez dramaturgie a jasnych pravidiel sGta¥ny?

V Ddnsku neexistuje nijaky sttazny divadelny festival. Je to
preto, lebo tam, kde je vifaz, musi byf aj porazeny. Vietci, kiori
posobia v amatérskom divadle, mu obetuj svoj éas, energiu i pe -
niaze a edte sa maju citif porazeni? A napokon, vkus porotcov je
subjektivny. Aj na tomto festivale si nézory na najlepdie predsta-
venie velmi réznorodé.

Treba maf pri hodnotenf amatérskeho a profesiondineho di-
vadla rézne kritérig?

Tazko urtit kritéria pri hodnoteni divadla... Ale v zésode som
proti porovndvaniu profesiondineho a amatérskeho divadla. Sy
to dva rozdielne svety, a to treba re$pektovaf. Videl som mnozstvo
predstaveni profesiondlnych divadiel, ktoré boli velmi zIé, a na-
opak, mnozstvo amatérskych divadiel, kioré ma zasiahli, ovplyv-
nili ma, velmi sa mi paeili. Bolo by idedine nev§imatf si, ¢i je nie-
kto za to plateny, alebo to robi na Gkor volného Easu. Neviem,
ako je fo u vds, ale v Dénsku je velmi strikind hranica medzi pro-
fesiondlnym a amatérskym divadlom. Niekedy méte dojem, Ze
profesiondli su akousi exkluzivnou kastou. Ked'sa robi recenzia na
amatérske predstavenie, tok napi§u: bolo 1o vydarené, pekne
spravené amatérske divadlo.

No v pripade profesiondlov sa slovo amatérske poutije v fom
najhorfom vyzname: bolo to amatérske.

MéZe sa podla v4s v jednom &asopise pisaf zérovets o profe -
siondinom i amatérskom divadle?

Méze. Len ich nemoZno porovndvaf. Som proti tomu, aby sa
porovndvali diela, ktoré vznikajd za Gplne inych podmienck...

Pri ich posudzovani nemusime mat rozdielne kritérié. Produkt,
ktory predkladaji amatéri md, byf rovnako dobry ako produkt
profesiondlov.

Co si myslfte o uvedenych predstaveniach?

KaZdé predstavenie malo svoju kvalitu. Inscendcia, ktord tu
nemalo &o hladat, bola hra polského suboru Tri vrecia zemiakov,
hoci mi vysvetlili zvla$tne dévody, pre ktoré ho vybrali.

Je tazké hovorif o kvalite takych réznorodych veci. Poviem to
inak. Videl som tu niekolko hercov, s ktorymi by som réd pracoval
vo svojej skupine.

Kioré predstavenie vo vés vyvolalo naijsilnejSie emécie?

Hra Karola Horvatha Ochladzuje sa. Hned po predstaveni som
zasiel za tvorcami, aby som si s nimi dohodol rozhovor. Zaujalo ma
mnoZstvom vybomych ndpadov, myslim, e mohlo byt zaujimavé aj
pre zahrani¢ného divdka. Mal som aj vyhrady k niektorym veciam,
ktoré nedotiahli do konca. Rdd by som im ponukol moje postrehy,
lebo si myslim, e to predstavenie stoji za to. Je v fiom obrovskd in-
vencia tvorcov, profesiondlne vykony, silnd wivamd strénka.
Predstavenie Potopa detského stiboru Kamardt z Martina ma vyslo-
vene urobilo $fastnym, mal som po fiom dobri ndladu. Ked vidim
mladych ludf takto hrof, napliia ma to radostou o nédejou do bu-
dicnosti. Sém som robil s detmi a viem, aké fazké je prindtif dieta



yrobif na javisko nie€o, v €om nebude dobre wyzeraf, v Eom sa
mo#no zosmiesni. Je to moiné len v pripade vynikajdceho vzfahu
s rediserom, ktory ich vie indpirovaf a ktorému déverujy.

Tento festival tvoria va&inou inscendcie zalofené na fexte.
Ako ste ich vnimali bez prekladu?

Ked nerozumiefe textu, zbysirujete pozornost a zameriate sa
na neverbdlny divadelny prejav, viimate si pohyb, gestd, wyraz, vy-
tvam stranku. Pomdha mi fo aj pri znovuobjavovani radosti z di-
vadelného predstavenia.

Nielen jazykova bariéra brani porozumeniu diela.

Ked ué&im svojich $tudentov chépat divadlo, hovorim im, e ho
nemoino pochopif skér, neZ sa skonéi. Méte len uréity dojem, po-
aity. Ked sa usilujete pochopit dielo skér, ne# sa skoni, sprévate
sa ako dospeli. Nechdte, aby vs rozum a infelekt predbehol, za-
tienil vase emdcie. Je to velmi tazké, lebo z vlastnej skisenosti
viem, e ¢im viac predstaveni som videl a &im viac som o divadle
vedel, tym fazSie som ho bol schopny vnimatf. Trvalo mi dlho, kym
som sa prepracoval do polohy divaka, ktory sleduje predstavenie
ko diefa — nezaujato.

Aky smer razf si&asné dénske divadlo?

Momentdlne sa situdcia v divadle meni. Domnievam sa, 7e
nastal pohyb od stredného pridu smerom k extrémneisim pridom
- u profesiondlov oj amatérov. Mdme mnoistvo divadelnyich sibo-
rov a ked sledujem ich tvorbu, vidim obrovsky ndrast inscendcif,
ktoré smeruju k vy$Sej umeleckej kvalite, nie su divécky poplatné. ..

Aky druh divadla méte réd vy2

Ako refisér uprednostiiujem provokativne inscendcie, ktoré v [u-
doch vyvoldvaid réznorodé asocidcie. Nevyhybam sa ani pribe-
hom, ide skor o sposob, ako ho prerozprévat. Chdpem qj o, ked
niekto robf zdbavu, komédie. Ja viak vnimam divadlo ako refle-
xiu spolocnosti, Zivota, odraz foho, ¢o sa deje okolo nds. Myslim
si, & je priam povinnosfou divadla poddvat istl sprévu, posol-
stvo, aby sa ludia v hiadisku aspoit na pér minit zamysleli o po-
hrizili do myslienok foho diela. Nemali by len skomat, & ten-kto-
1y herec hrd dobre a & je zaujimavy svetelny dizajn...

Ktoré z vyjrazowjch prostriedkov vyuZivate najradiej?

Moie inscendcie Easto prezentujii na medzinérodnych festiva-
loch. Aj prefo je v mojich hréch mimoriadne délesity déraz na fy-
zické divadlo. Zékladom vietkého je pohyb. Akési fyzické aran-
man, v kiorom st jasne éitatelné vztahy jednotlivich postdv. Na
jednej z poslednych skigok zvyknem hercom povedat, fe budeme
hrat, akoby sme hrali pre nepotujicich. Vyzadujem od nich, aby
im bolo rozumief oj bez slov. Zameriavam sa na vizuglne efekty —
aby vietky pohyby boli jasné a presné, aby poutili iba vyjrazové
prostriedky, ktoré si nevyhnutné pri vypovedi. Vietko, &o sa deje
na javisku, je doleité.

Aké texly si vyberdte pre vode inscendicie?

V sicasnosti ma lékaji fexty, kioré v Dénsku eéte nikio nehral,
Posledné fri som nasiel na internete, skontaktoval som sa s autormi,
viiadal povolenie o prelozil do dénéiny. S6 1o modemé texty.

Na om v stiasnosti pracujete?

: Na preklade novej hry francuzskeho Kanadana. Vold so Vily
sU smddné a je to pribeh troch Fien: Zeny v domdcnosti, prosti-

totky @ panny v zmysle dokonalej Zeny. Vily sG slobodné, nikdy
nemuseli ohybaf chrbdt, a td hro je prave o tom. Nie je to femi-
nistické hra v zmysle: ,Zeny tvrdia, Je muti sG svine,” ale je to
jednoznaéne Zenskd téma, napisand z pohladu Zien. Zaoberd sa
mno#stvom zdvaznych tém: ndsilim v rodine, potldéanim citov,
citovym vydieranim, vzburou proti vietkému, ¢o nds deformuie. ..
Hra bola napisand pred dvandstimi rokmi a v Kanade ju zakd-
zali. Musel prebehndf siid, aby ju opét povolili hraf. Ked ju hrali
v Kanade, predstavitelia cirkvi obchddzali divadlo a kropili ho
svéitenou vodou.

Chcete fou hrou vyvolaf $kand4l?

Nie. V Dénsku je situdcia v spoloénosti dosf odling, takdto
hra by v nijokom pripade nevyvolala $kanddl. Dnes je vobec vel-
mi fazké vyvolat v divadle $kanddl. Napokon to ani nie je zmys-
lom divadla. Jednou z tém tej hry je obraz idedlnej zeny. Myslel
som si, Ze tdto téma je uZ staromddna, ale potom som sa dozve-
del, Ze v Kodoni je asi dvadsaftisic zien, ktoré by mali hospitali-
zovaf, lebo trpia na anorexiu, bulimiu a dalsie choroby, zapri¢i-
nené tiZbou po dokonalom vzhlade. TokZe je to stdle aktudlny
problém.

Méte aj herecky skisenosf?

Nie. Som refisér, a podla mo refisér nemd ¢o hladat na ja-
visku. Ako performer sa realizujem v Serme. Mém skupinu histo-
rického $ermu, s ktorou robim predstavenia.. Serm aj vyuéujem.

Je e¥te nieto daldie, o vds bavi?

Som aj kovae. Nejaky &as som robil hudbu. Mam réd dobré
vino. Samé prijemné veci Zivota... Ale divadlo je méj Zivot.

Eva Gaidofovd
foto: Martin Pullman
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Fozhovort

NECHCEL BY SOM BYT V POROTE

Rozhovor s Jacquom Lemairom, prezidentom svetovej mimovlddnej organizdcie amatérskeho

divadla AITA/IATA

Pén Lamaire, mohli by ste ném priblit &innosf organizdcie
AITA/IATA? Ako dlho pésobi, kolke krajin zdrufuje a na &o sa

hlavne zameriava.

AITA/IATA bola zaloFend roku 1952, o chvilu bude oslavovaf
polstorotie. Pripravné rokovania sa zaéali krdtko po skonéeni
druhej svetovej voiny a byvaléd Ceskoslovenské republika bola
stcastou tohto zakladatelského procesu. V sitasnosti asocidcia
zdruuje osemdesiat krajin takmer zo vietkych kontinentov sveta.
Je to mimovlddna organizdcia v rdmci UNESCO, ktorej cielom
je vytvaraf siet a prehlbovat vzfahy medzi jej ndrodnymi stredis-
kami. Organizuje medzindrodné festivaly a workshopy len v ob-
losti amatérskeho divadla.

Ako dlho ste prezidentom tejto organizécie?

Bol som zvoleny v jili 1999 na generdlnom zhromazdeni
AITA/IATA v Maroku na obdobie étyroch rokov.

Organizujete niekolko svetovych festivalov amatérskeho divad-
la. Najva&f a najprestiinejsf sa odohrdva kadé #yri roky v Monaku
a bude sa konat préve na buddci rok. Aké s kritérid vjberu predsta-
veni na fento festival, kolko krajin sa na flom méfe zd&asmit?

Wyber na svetovy festival do Monaka (Mondial de Monaco)
predstavuie dlhy proces. Najprv ndm jednotlivé ndrodné strediskd
AITA/IATA za8lG vlostny ndvrh spésobu vyberu predstavenia na
festival (ako oni budy vyberat) a my zo zaslanych névrhov vyberie-
me dvadsatosem kraijin, ktorym sme akceptovali ich kritérig vybe -
ru. Na festivale sa zi¢astni dvadsatpdf krajin, tri krajiny ostévajy
na ¢akacom liste. A to pre pripad, Ze by sa vybrand krajina z ne -
jakych dévodov nemohla zd¢astnit, napriklad nevybrala by vhod-
né predstavenie, alebo by mala isté ekonomické a iné problémy.

To je naozaj velmi komplikované. Znamené to, %e nevyberd-
te predstavenia, ale spoliehate sa na jednotlivé strediskd, kiorym
ste akceptovali kritérid vyberu?

Chceme sa naozaj uistit, e v krajine prebehne wber, e sa na
festival nedostane sibor, ktory md konexie, ale ten, ktory v skutoé-

nosti bude reprezentovat krajinu. Festival zaé¢iname organizovaf
skoro dva roky dopredu (zacali sme v decembri 1999 a festival sa
bude konat v j0li 2001), nemézeme posudzovaf predstavenia, kio-
ré v tom &ase edte neexistuju. Videokozetu s komentérom a odpo-
riéanim ndm zasiela o tych dvadsatosem vybratych krajin.

Miestne (ndrodné) festivaly teda nespadaji pod va¥u super-
viziu?

Nie. Ndrodné festivaly si pod superviziou regiondlnych centier
AITA/IATA. Eurépa md tri regiondlne vybory: pre baltickt — seversky
oblast, frankofénnu oblast a stredoeurdpsku oblast. Viceprezidentka
stredoeurépskeho viboru AITA/IATA (CEC AITA/IATA), pani Mary
Pearsovad z Irska, je hosfom na fejto Scénickej Zatve. Ale qj ja, ako
prezident medzindrodnej organizdcie, réd navitevujem ndrodné fes-
fivaly, ktoré maiju svoju tradiciu.

Podme sa porozprévat o Scénickej Zatve. Ako by ste zhodno-
ili tento festival, jeho dramaturgiu...2

Nemézem hodnotif, pretoze som nevidel vietky predstave-
nia. Paéila sa mi Potopa, bolo to jedno z méla kreativnych a po-
hybovych predstaveni. Na druhej strane musim povedatf, Ze je tu
vela predstaveni zalozenych na texte, tak¥e pre zahraniéné pub-
likum je néroéné sledovat ich pribeh.

Dalo by sa to vyriesif velmi jednoducho, a to krétkymi synop-
sami predstaven( v anglitine. Najmd, ked si festival pozve za-
hraniénych host.

Ano, struéné synopsy by uréite pomohli, Zrejme preto, 7e fen-
fo festival nie je medzindrodny, zicastiiuji sa na fiom vésinou
slovenské subory a stibory zo susediacich $tétov, preklad do cu-
dzieho jozyka nie je pre organizdtorov nutny. Zahraniéni hostia
by ho viak uréite uvitali.

Na Scénickej Zatve sa predstavujé nominované a odporita-
né stbory z postupovych prehliadok: tradiného a dedinského
divadla, divadla pre deti, divadla poézie, divadla mladych, kres-
fanského divadla, hudobného divadla atd. Je to stfaZnd pre-
hliadka réznych, podla méjho nézoru neporovnatelnych divadel-
nych poettk, z kiorjch mé porota vybraf jednu, a G ocenit ako
tvorivy &n roka...

Nechcel by som zasahovaf so systému Scénickej Zatvy. Ja
osobne nemdm rdd sofaZe, najmd nie na medzindrodnych fes-
tivaloch. Nechcel by som byt v porote a porovnévat jednotlivé
poetiky. Ked napriklad vidim absolttne nekomunikativne polské
predstavenie Tri vrecia zemiakov a nepozném pozadie a kon-
text, nemozem vyslovif ndzor. Najradej sedim v hladisku, mém
svoj ndzor a emdcie, kioré si nechdvam pre seba. To je viak zd-
leZitost organizdtorov. Viem, e divadelné stbory rady sdfatia.
Mne sa u nds vo Francizsku podarilo presvedéif ostatnych zain-
teresovanych neorganizovat postupové prehliadky, a tak méme
len jeden celodtatny festival, kde udelujeme ceny.

Zuzana Palenéfkovd
foto: Martin Pullman



GENERALNA SEKRETARKA SCENICKE) ZATVY O CLENSTVE SLOVENSKA
V MEDZINARODNEJ ORGANIZACII AMATERSKEHO DIVADLA AITA/IATA

Slovensko v AITA/IATA

O &nnosti AITA/IATA so Eitatelia Javiska nedozvedaiji po prvy
roz, preto sa zameriam len na niektoré klbEové momenty z histérie,
ale i st¢osnosti tejto orgonizdcie.

Na 9. kongrese Medzindrodnej orgonizdcie amatérskeha divad-
la AITA/IATA (Associofion Infernationale du Théatre Amateur/
Infernational Amateur Theatre Association) v Monaku 5. septembra
1969 Osvetovy tstav v Brafislave prijali za riadneho dlena ako repre-
zentanta Eeskoslovenskeho amc:terskeho dwcdic Slovensko je teda

aneia 'vigdne| orgg

Britdnie, gvedsko, Ceskos!ovensku a UNES@& aby pripravil pod

mienky na zaloZenie medzindrodnej amatérskej divadelnej organizé-
cie, ktord by zodpovedala Statitu UNESCO. Velkd aktivitu vyvinula
belgickd divadelnd organizdcia FNCD (Fédération Nationale des
Cirdes Dromatiques de Longue Froncaise), klord sa roku 1952 pri
prileitosti osldv 25. wyrogia svojho zalozenia podujala zorganizovat
ustanovujiici kongres novej Medzindrodnej organizdcie amatérskeho
divadla. Na kongrese, ktory sa konal v Bruseli, podpisalo zakladaii-
a listinu dvadsafdva divadelnych zdruzeni z jedendstich krajin. O rok
neskér sa konal dalsi kongres v holandskom Haagu, kiory dal orga-
nizécii pevné zoklady zakotvené v $tatite. A hodi sa Ceskoslovensko
oktivne podielolo na pripravich zalofit medzindrodnt organizéciu
omatérskeho divadla, na svoj oficidiny vstup si muselo niekolko rokov
potkaf. O fomto obdobi pokusov ofvorif sa svetu a oficidlne prejavif
suhlos so $atitom organizdcie, prihlésit so k medzindrodnej spolu-
prdci a sthlasif's pravidelnou ro¢nou Uhradou ¢lenského poplatku, by
vedela najzasvéteneisie rozpravat Olga Lichardovd, veduca divadel-
ného oddelenia viedaisieho Osvetového Ustavu v Bratislave. Na kon-
gresoch v Monaku boli pozorovatelia z Ceskoslovenska uz v rokoch
1957, 1961, 1965 (aj s ceskym kolektivom Skiivani z Bma). Olga
Lichardové bola prvou delegdtkou po prijati Osvetového Gstavu
v Bratislave na 9. kongrese (a 4. svefovom festivale amatérskeho di-
vadla), na ktorom Geinkoval hruSovsky sibor s inscendciou Podivné
odpoludnie dr. Zvonka Burkeho). Préve jej zdsluhou sa roku 1973 zd-
Costnil na 5. svetovom festivale amatérskeho divadla v Monaku
Divadelny sibor Makyta z Piichova s vynikajlicou inscendiciou stredo-
vekej frosky neznémeho francizskeho autora Chyfrdciva maijstra
Pathelina. Bol o prvy slovensky subor, kiory po dvoch &eskyich obhdijil
pre Ceskoslovensko fitul velmoci amatérskeho divadla.

Vyber krajin
Pred konanim svetového kongresu, kiory sa kond kazdé dva ro-

ky, posle uchddzat o prijatie do AITAIATA - krajina (budtce nd-
rodné stredisko) — vyplneny prihldsku generdlnemu sekretaridtu.

Uchddza¢ md moznost vybraf si z troch kategérii &lensiva: riadne,
pridruZené a korespondujice. Samozrejme, Ze kaidy z uchddzatov
poznd a suhlasi so Statitom organizdcie, s plnenim povinnosti pri za-
chovavani jeho prév i s Ghradou poplatkov. Na kongrese po pred-
staveni uchddzaga delegdti hlosuju o jeho prijafi. Zéujmom organizd-
cie je rozsirif svoju pésobnost aj medzi rozvojové krajiny sveta. V fomto
obdobi ma AITA/IATA osemdesiat élenov z piatich kontinentov. Pre
pruznej§iu ¢innosf je organizdcia rozdelend do niekolkych regiondl-
nych vyborov. Eurdpa je rozdelend do troch regiénov. Severské §fdty
a novsie i pobaliské &tdty st zdruzené v NAR, kraijiny s latinskou kultd-
rou a francizske &osti Belgicka, Svajtiarska st denmi CIFTA, a vietky
ostamé, vrétane nemecky hovoriacej éosti Talianska, Belgicka, Svajdiar-
ska, ba gj Turecka a lzrealu tvoria stredoeurdpsky regidn. Slovenské sire-
disko je ¢lenom stredoeurdpskeho whbory CEC AITA/IATA, kiorého
predsedom je Ewald Polacek z Rakiska. Prvoradym cielom organi-
zdcie je dosiohnutie porozumenia a vzdelanesti prostrednicivom di-
vadla, ako qj Usilie o zatlenenie amatérskeho divadla do duchov-
nych hodnét a kultdmych tradicii jednotlivich krajin, do pokladu
kultimeho dedi¢siva. Organizdcia roéne preberd zéfitu nad stovka-
mi ndrodnych fesfivalov s medzindrodnou Géasfou a soma uspora-
duva fesfivaly pre vyse stotisic amotérskych divadelnych skupin, kon-
ferencie, kongresy, pracovné dielne a semindre.

Povinnosti a vyhody élenstva v AITA/IATA

Pre Slovenské stredisko AITA/IATA z jeho &lenstva vyplyvait po-
vinnosti riadif sa schvdlenym $tatitom organizdcie, ktory mé osem
&asti a fridsaftri Eldnkov. AITA/IATA je apolitickou organizéciou za-
meranou na rozvoj amatérskeho divadla na celom svete. Jej zmys-
lom je poméhoat pri medzindrodnej komunikécii medzi Elenmi, usilo-
vat sa o vzdjomnd informovanost, krificky reflexiu, moznost vymen
jednotlivcov i siborov, organizovanie medzindrodnych fér, diskusii,
stretnuti. Vyddva Informagné spravy, zhromazduje a prostrednicivom
internetu i postou rozsiruje informdcie o prebiehajcich a priprave-

vanych festivaloch, dielach, semindroch. Tiez sa usiluje podporovof

stbory a jednotlivcov, ktori nie s Elenmi nijakého ndrodného stredi-

ska. CEC AITA/IATA vyddva svoj bullefin, v ktorom su struéné infor-

mdcie o diani v amatérskom divadle zo stredoeurdpskeho regiénu.
Najzndmejsie o pravidelne sa opakuijice akcie AITA/IATA si:

- Svetovy festival amatérskeho divadla spojeny s kongresom, ktory
sa kond kazdé Styri roky v monackom kniezatstve pod patrond-
tom Jeho Vysosti princa Rainiera.

- Medzindrodny festival so Svetovym kongresom v réznych &astiach
sveta.

- Svetovy festival detského divadla, uvddzany tiez ako festival Deti
hraja pre deti, konajici sa kazdé &tyri roky v nemeckom Lingene
a ka#dé $tyri roky na inom mieste, napriklad v japonskej Toyame.

- Medzindrodnd dieliia Dréma vo vychove vo Velkej Britdnii,

- Svetovy kongres o Drdme vo vychove, kiory sa kond kazdé dva
roky v Rakusku.

- Medzindrodny semindr o Stanislovského metdde hereckej tvorby
v Rusku.

- TIP — medzindrodny divadelny kurz pre mladych, divadelnikov,
ktory sa kazdoroéne usporadiva na réznych miestach

Slovenské stredisko AITA/IATA odporita svojim &lenom, aby
aktivne spolupracovali pri odosielant prihlasok jednotlivyich sibo-




rov na rézne typy poduijati v zahraniéi. Zakladnym predpokladom
na splnenie kritérif vyberu je umeleckd vrover produkcif, ingpirativ-
nost a komunikativnosf. Vzhladom na to, Ze stredisko nedisponuje
finanénymi prostriedkami, vysielanie jednotlivcov i stborov zabez-
pecuje prostrednicivom svojich kolektivnych ¢lenov. Pre vacinu
slovenskych divadelnikov je viak vygka Geastnickych poplatkov e-
te vidy privysokd. Niektoré obtianske zdruzenia sa pokd¥aj hla-
dat moznosti prostrednicivom Ziadosti o udelenie réznych grantov.
Dalsim problémom je poget &enov stborov, ktorym organizétori
mézu zaplofif pobytové ndklady na festivaloch (spravidla dvands-
tim o patndstim élenom).

K whoddm, vyplyvajicim z elenstva AITA/IATA patri moznosf
informovaf a zdroven byt informovany o diani v amatérskom di-
vadle, volit a byt voleny na kongresoch a vieobecnych zhromaz-
deniach, vyberaf a byf vyberany na svetové festivaly, féra, seming-
re atd. Posledny zo spominanych wwhod — uchddzaf sa o vyber
o zaradenie Slovenska na X. svetovy fesfival amatérskeho divadla
v Monaku roku 2001 Slovenské stredisko uz vyufilo.

Slovenské divadld vo svete

Mnohi divadelnici si pamétajd, Ze uz roku 1973 na V. sveto-
vom festivale vystipil s Gspechom divadelny sibor pdchovske;
Makyty s inscendciou frasky nezndmeho autora Chytrdciva maistra
Patheling v réii B. Michalského. Na VII. svetovom festivale roku
1981 nds reprezentovalo zelenedské divadlo Z s Donom Juanom
Tirsu de Molinu v réZii a scénografii J. Bedndrika. Ich Uspech bol
taky obrovsky, Ze ich organizétori opét pozvali. Roku 1985 tu
Zelencania zoZali freneticky aplauz za scénickd realizéciu poviedky
Guy de Maupasanta Guldeka. Slovensko malo na dosah aj Géast
na jubilejnom X. svetovom festivale roku 1993. Kolumbijsky subor
odriekol svoju Uast, a tak sme z pozicie ndhradnikov mohli prijaf
pozvanie Divadelného suboru Jéna Chalupku z Brezna s inscend-
ciou aktovky J. G. Tojovského Hriech v réfii L. Majeru.

Na Xl. svetom festivale amatérskeho divadla roku 1997
Slovensko reprezentoval Divadelny sibor Gesto z Dunajskej Luznej
s divadelnou adaptdciou romdnu vyznamného prozaika, predsta-
vitela fzv. lyrizovanej prozy Frantiska Svantnera Nevesta z hal, Autor
dramatizdcie o refisér Michal Babiak dal svojej inscendcii nézov
Vlkolak. V texte pouzil fragmenty z textov Danteho Alighieriho,
P Arbitera aj Biblie a vyloil tajuplny pribeh zo Svantnerove prézy
ako velku metaforu o existencidlnych problémoch ¢loveka. Z toho,
¢o som povedala, je josné, e slovenské ochotnicke divadlo malo
v tychto rokoch skvelé meno o vysoky kredit. V si¢asnosti potvrdili
slovensky prihlagku na XI. svetovy festival amatérskeho divadla
v Monaku roku 2001 pre Divadelné zdruzenie MsKS Partizénske
s inscendciou Prvd jozdeckd, ktorl na motivy poviedok lsacka
Babela zdramatizoval a refiroval Jozef Krasula s kolektivom.

Treba spomendt, Ze na fento festival za Eurépu nominoval stre-
doeurdpsky vybor CEC AITA/IATA len tristbory — z lrska, Anglicka
a Slovenska.

Monacky festival je oficidlnym festivalom medzindrodnej orga-
nizécie amatérskeho divadla AITA/IATA @ md vyhradné prévo po-
uzivaf oznadenie svetovy festival. Kond sa tradi¢ne kadé $tyri roky
v atraktivnych priestoroch svetozndmej budovy Kasina v séle
Garnier, v Divadle princeznej Grace a v séle monackého Variétés.
Treba podotknif, Ze organizétori uz niekolkokrdt udelili vynimku,
aby sibory mohli hraf v priestore, kiory si sami upravia. Ale to bo-
li ozaj len ojedinelé vynimky. Patréni festivalu s z monackého knie-
zacieho rodu. Uz fo svedii o tom, Ze toto podujatie ma neobyéai-
ne vysoku spolocenskd Uroveri. Svetovy festival nie je sufazny,
neudelujd sa na flom ceny, najvy$$im ocenenim je ono olympijské
— z(Castnif sa a ziskat upomienkovy predmet — Hommage du
Festival. Tomu viak predchddza starostlivy vyber a kaZdé ndrodné
stredisko AITA/IATA musi garantovaf vysokd Grover predstavenia
suboru, ktory navrhuie.

Podmienky pri vybere

Do pevne stanoveného terminu, obvykle takmer dva roky
dopredu, sa ndrodné strediskd prihldsia a ozndmia, Ze maijd
$pickové predstavenie a zdujem ziskat pref pozvanie na festival.
Organizaény vybor a vyberovd komisia vyberie krajiny, ktoré sa
mézu uchddzat o ziskanie priameho pozvania, priom teoreticky
sa mbzu o Uéast uchddzat vietky &lenské ndrodné strediskd. Z nich
vybert asi fridsaf, ktoré mézu prihldsif svojho reprezentanta. Podla
akych kritérii, to sa mo¥no len domnievat. Zrejme podia spdsobu
vyberu stiborov, ked sa priklonia k zérukdm, ktoré im ddvaji né-
rodné strediskd a regiondlne vybory, fe su to najdspesneisie stibo-
ry, ¢o sa zG&astnili domdcich a zahraniénych festivalov a ich pred-
stavenia hodnofila odbornd porota. Stredoerépsky vybor CEC
AITA/IATA tento spbsob vyberu uZ niekolkokrat kritizoval, ale zatial
bez vysledku. Dévodom je fakt, Ze vyberovd komisia festivalu jed-
noducho neméize obisf vietkych zdujemcov a pozriet si kandiduju-
ce inscendcie. A tak ostalo pri tom, Ze vybraté krajiny boli oprdv-
nené navrhnuf konkrétny sibor a podat o fiom vietky informdcie —
od Zivotopisu stboru, Udajov o inscendcii o inscendtoroch, foto-
grafii, videozdznamu, recenzii, oceneni a2 po preklad predlohy do
francizstiny alebo angliétiny. K fomu je potrebné pripoiif este pi-
somné povolenie autorov na uvedenie predstavenia na svetovom
festivale, ako oj sUhlos na zéznam a vysielanie v rozhlase a televi-
zii. V naSom pripade sa za podmienku pri vybere stiborov na me-
dzindrodné festivaly vidy bral ohlad na Uspe$nost na celosloven-
skej prehliadke a G&ast na Scénickej atve v Martine s udelenim
Ceny za tvorivy &in roka. Slovensky systém organizovania prehlia-
dok, festivalov, kvalitni vzdeldvaciv &ast s kritickymi analyzami
predstaveni za G¢asti profesiondlnych divadelnikov uznévajd a ak-
ceptujl v divadelnom zahranidi.



Clenovia Slovenského strediska AITA/IATA

Slovenské stredisko AITA/IATA tvoria kolektivni Elenovia,
ktori zastupuju jednotlivych divadelnikov, sibory o festivaly z ce-
lého Slovenska: §tatna indtiticia Narodné osvetové centrum
v Brotislave, obéianske divadelné zdruZenia s celoslovenskou
pésobnosfou: Zdruzenie divadelnych ochotnikov Slovenska,
Amatérska divadelna Onio, Rada pre neprofesiondlne divadlo
na Slovensku,Zdruzenie tvorivej dramatiky Slovenska, kultdrne
aviizy — Zvaz Rusinov — Ukrajincov, Divadelnd spoloénost Pédium
v Komdrne (zastupujica madarské sibory v SR).

Stretnutie v Martine

Na program rokovania, ktoré sa konalo potas scénickej #at-
vy, bolo niekolko délezitych bodov. Prvym z nich bolo prerokovaf
prihlasku zo clena zo ZdruZenia tvorivej dramatiky Slovenska, in-
formovaf o priebehu zosodnutia stredoeurépskeho vibory CEC
AITA/IATA, ktory sa konal pri prilezitosti Il. eurépskeho festivalu
omatérskeho divadla v auguste 2000 v Hronove v Ceskej repub-
like, informovaf o Uéasti jednotlivcov a stborov v zahranidi.
[Prioritou je Svetovy festival amatérskeho divadla, kongres a zasa-
sadanie vyboru CEC AITA/IATA roku 2001 v Monaku.) Daléimi
bodmi programu bolo rozdelenie zodpovednosti za vyslanie jed-
nofliveov @ sUborov na tie podujatia, z ktorych u# pri§li pozvénky
pre Slovenské stredisko AITA/IATA, informovat o prigindch neus-
kutoénenia niektorych pripravovanych akcif roku 2000, informo-
vof o Uhrade élenského poplatku i poplatku za bullefin CEC a tiez
schvdlif jedného z kandidétov do obdobia volieb na post zati¢a-
jiceho sa prezidenta Slovenského strediska.

Scénickd zatva 2000

S priebehom 78. roénika sufoie slovenskych divadelnych sii-
borov — Scénickej Zatvy 2000 — som spokoijnd z kaidého pohladu.
Z pohladu organizétora sa musim podakovaf vietkym divadelni-
kom, kiorf napriek nedostatku financif neodriekli svoju Géasf, ale
hlodali o nadli riesenia, ako si zabezpetit cestovné néklady a stra-
vovanie. Zistila som, Ze nie vietci starostovia obci o primétori miest
sa hrdia Uspechmi, ktoré dosiahli ich subory, a st ochotni im za od-

menu finan&ne prispief. Hoci, prizndm sa, bola by som rodsej, ke-
by program Scénickej Zatvy nielen videli, ale aj tvorili vietci diva-
delnici — od zatiatku do konca. Potom by sme vak opiif uvitali fes-
tivalovy klub, aky byval v Strojéri — pre fojciarov i nefajtiarov, pre
tancujcich i debatujicich, pre tych, ktori by ete uvitali niekolko
divadelnych, filmovych & videoprodukdii navySe, pre fjch, ktori
cheeli poznat, to sa deje v amatérskom divadle nielen za nodimi
humnami, ale i v zahraniéi. A kde sa dalo najest aj po polnoci.

Medzindrodnd Géasf bola tentoraz najhojnejiie zastipend -
privitali sme pozorovatelov a predstavitelov AITA/IATA z dvoch
Elenov Vykonného vyboru, o to prezidenta organizdcie Jocquesa
Lemaira z Franclzska a de[egdﬂ(u za stredoeurépsky vybor
CEC AITA/IATA Mary Pearsov z Irska, viceprezidentov nérod-
nych stredisk Franza-Josefa Wittinga z Nemecka, Nielso
Jannerupa z Dénska, Yoke Elbersovi z Holandska a Danielu
Onodiovt z Madarska.

Zo vzdelévacej Easti ma zaujali informacie, ktoré na tematic-
kom semindri predniesol Milan Strotzer z prazskej ARTAMA o frans-
formdcii ¢eského amatérskeho divadla. Bolo mi lito, Ze z pripra-
vovanej medzindrodnej konferencie O reflexii divadelného
predstavenia (bez ziskania grantu) zostalo len torzo, z0Zené na
vymenu informdcii a skdsenostf teorefikov a divadelnych prakti-
kov pri deleni divadla na profesiondlne a amatérske, moznosti
publikovania reflexie divadelnych predstaven( v adbomych aso-
pisoch doma i v zahraniéi, existencia a pésobenie teatrologic-
kych Easopisov.

Program festivalu bol tiez ochudobneny o Géast najispeinejse
inscendcie E. lonesca Sialenstvo vo dvojici z 31. prehliadky slo-
venskych ochotnickych siborov v Juhosldvii.

Program Scénickej Zatvy uréuiii vysledky siborov z divadelnych
celostatnych prehliadok, zahrani¢nych stborov a profesiondineho
divadla. A prefo pohlad na umeleckd Uroveri predstaveni, ktord
md réznorodé podoby — od experimentujicich vwhbojov oz po inter-
prefaéné klasické inscendcie — je pre miia u# roky zéhadou, oko so
méie stretnGf na jednom festivale bez vopred uréenej dramaturgie
takd pestrd ponuka pristupov k amatérskemu divadlu: divadlo ako
edukativny prostriedok, divadlo ako zébava, divadlo ako umelec-
ka vypoved, a v témach od odcudzenia a2 po hladanie duchovnej
istoty, od slovenskych dromatikov, cez ruskych, eeskyich aZ po ame-
rickych.

Co sa tyka zvyenia Grovne fesfivalu, po-
mohlo by prijofie nového Statity festivalu
(zmena loga, zmena podmienok pri vibere
produkcii do programu $Z, zmena termi-
nu...), ako aoj va&i zdujem obyvatelov a di-
vadelnikov z Turca, teatrolégov, odbomych
pracovnikov pre divadlo a umelecky prednes
ROS, élenov obcianskych zdrufeni, divadel-
nych tvorcov, médii zaoberaijtcich sa amatér-
skou umeleckou divadelnou tvorbou.

Predstavenia

Z predstaveni Scénickej Zatvy sa mi
najva&mi padil detsky divadelny sibor
Ochotnitek z PGchova s rozpravkou Voska,
nespil pre svoju spontdnnosf, hravosf, hu-
mor, improvizdciu, ale najmé pre nesputa-
no radost deti z hry.

Inscendcio hry Karola Horvétha Ochlo-
dzuje sa Obtianskeho zdrufenia Pétofi zo
Zlatych Moraviec ma zaujala najmé pre novy
typ divadla, novy spésob inscenovania autor-
ského textu, iny §fyl herectva.

Magr. Alena Stefkové
foto: archiv autorky
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DIVADLO JE NAZOR

O Scénickej zatve, divadle a zvieratkéach s Jozefom Krasulom, élenom Rady pre neprofe-

siondlne divadlo

Kolko Scénickych Zatiev si u¥ pomatéte?

Dost. Priblizne dvadsaf, aj ked som nebol na vietkych ro&ni-
koch. StfaZne sme sa jej prvykrét ziéasili roku 1981.

Dokdzali by ste zhodnotif dramaturgiv SZ minulych rokov?

Z poslania SZ nevyplyva, Ze by nutne musela maft dramatur-
giu. Musi byt pestrd, aby vytvorila komplexny obraz o uplynulom
roku. Zahfia vietky kategdrie i Zdnre. Na jednej strane si sice
organizdtori a programovd komisia, na strane druhej je to, ¢o sa
za rok urodilo. St roky plodnejsie, ale aj velmi chudobné.

Aké si tendencie vyvoja poetiky divadiel?

Druhd polovica sedemdesiatych rokov bola érou malych javis-
kowych foriem. Vznikali $tudentské divadld, napriklad pri Filozoficke;
fakulte UPJS v Predove, Oko v Poprade, Gag v Nitre, Faux pas. My
v Partizénskom sme tiez inklinovali k tejio forme. V osemdesiatych
rokoch pri§la éra klasickjch &nohernych inscendcit. Tu zaznamena-
lo Uspech divadlo z Pichova, Liptovského Hrédku, Brezna a dalie.
V devéfdesiotych rokoch bolo divadlo pluralitnejsie a prinieslo nové
impulzy. Blaho Uhldr prisiel s dekompoziciou a tento pristup sa roz-
§iril oj na subory, ako je napriklad Disk. V sG&asnosti nastipila silnd
generdcia ludi, ktori robili kedysi amatérske divadlo a teraz $tuduju
na VSMU alebo uz pdsobia v profesiondlnych divadléch — Silvester
Lavrik, Dugan Vicen, Karol Horvéth a inf. Ti potladili velkd éru kla-
sickych &inohernych predstavent, aj ked v sGéasnosti je pritomnd aj
této linia. Sved&i o fom minuloroény Gogol ¢ tohtorony Cechov.
Ak nerdtame Lavrikovu Hdjnikovu Zenu, vo velkom Utime sU divad-
18 poézie.

Myslfte na tohtoro&ného vftaza Hviezdoslavovho Kubina —
Malé poetické divadlo pri Oravskom mizeu — Sokyne zo
Stre&na?

Bolo fo stra$né, ale bola to hanba poroty, ktord ich do
Martina poslala. A to je problém mnohych postupovych prehlia-
dok. Ak sa stretne niekolko slabych predstavent, jedno z nich po-
§l0. Je to chyba, nezodpovednost poroty. Radsej by mali postipit
dve inscendcie z inej prehliadky.

Tohto roku ste boli na SZ krétko. Pre&o?

Malo to tri pri¢iny. Prvd bola prozaickd. Nemal som tolko &a-
su, kolko by som bol potreboval. Druhé — nezaujal ma program.
Atretia — mdm velké vyhrady voti tomu, ako sa SZ organizuie.
My sme na konferencii ochotnickeho divadla minuly rok prijali
uznesenie, o kiorom sme rokovali aj s vedenim NOC. To akoby
nasu dohodu ignorovalo. TakZe som si povedal, Ze pri fom asis-
tovat nemusim. Co ma zaujimalo, to som videl. Stretla sa tam aj
Rada pre neprofesiondlne divadlo. Nemézem sthlasit's tym, aby
amatérski divadelnici platili za G&ast na SZ. Je to obrétené profi
iej zmyslu. T najlepsi si znevyhodneni. Ak nevyhrdm, neposti-
pim, nemusim platit. Ak dokdzem, Ze som lepdi, ndpadite;jsi, sto-
if ma to iba peniaze.

VPafEi .

Ako sa vém péili predstavenia, ktoré ste videli na SZ 20002

Zhodou okolnosti som videl aj inscendciu, ktord ziskala Cenu
za tvorivy &in roka. Na predstaveni Snehovej krélovnej z Pichova
vidiet nesmiernu erudovanost reZiséra Joza Kolejdka. Reprezentuje
generdciu Sikovnych, vzdelanych reZisérov, ktorf sa vedia vyjadro-
vat obrazom. Pre miia to bolo trochu nejasné. Najva&i problém
vidim v fom, Ze inscendcia nebola ani pre deti, ani pre dospelych.
Preto som bol trochu prekvapeny z ocenenia. Méj typ bolo
Ochladzuje sa (DS Pétor). Skutoéne sa nechcem dotknit kvality vi-
tazného predstavenia, pretoZe 14 je Uplne v poriadku. Chybu vidim
v zdnri. Akoby sa nevedeli rozhodnuf, & ched komunikovat s det-
skym, alebo dospelym divakom. Nad komunikéciou zvifazila for-
ma. Tejto generdacii mladych talentovanych autorov sa to stdva
casto.

Ako ste spokojny s porotou postupovych prehliadok i SZ2

Teraz sa dostévame k podstate problému, ktory sme cheeli vy-
riedif ndvrhom nove] organizécie postupovych prehliadok.
Sformulovala ho najskér Senické iniciativa, potom Rada pre nepro-
fesiondlne divadlo. Ale ignorovali ho. Naijskér krajské trady a po-
tom aj organizétori prehliadok. Problém je v legislative. Rie3enie nie
je len v kompetencii ministersiva kultdry, ale aj rezortu ministerstva



vautra. Ale ani toho nie, pretoZe prednosta nespadd priamo pod
vautro, ale pod viadu. Nie je teda moiné ndijst cestu, respektive fo
26visi od dobrej véle a schopnosti akceptovaf névrh a nie slepo fr-
vof na tradicii. Akoby 3tétna spréva v oblasti kultiry nebola schop-
ng okceptovaf nézor divadelnikov, ktorf tvoria neprofesiondine
divadlo. Stétna spréva je fu predsa na fo, aby vylvorila servis a pod-
mienky. Preto im platime dane. Ale na Slovensku nie je ochota nie-
&o zmenif. Potom orgonizdtori celoslovenského fesfivalu nemait do-
sah na organizdtorov krajskych prehliadok a robi sa fo nesystémovo.

Poroty na krajskych festivaloch va&§inou nepoznajd kontext,
nemaiju prehlad o inych krajoch, a tak sa stdva, 7e na celoslo-
venskej prehliadke sa stretny inscendcie s vyjrazne odlignymi kva-
litami,

Nie ste feda spokojny s organizdciou festivalu?

Nie. Napriklad na tohtoroénej Zatve Gplne zlyhalo zahranié-
né oddelenie NOC. Zahraniéni hostia so mi stafovali, 7e insce-
nacie sa nielenze neflmoéili, ale nemali ani anglické sylaby.
Organizétori neboli schopni poskytnif ani obyéajny obsah.
Niektoré predstavenia pritom trvali oj tri hodiny. A &asto fo bolo
iba také rozprévané divadlo. Dalgou déleZitou vecou je informo-
vanosf. Do zahranitia sa dostdva mélo informdcii. Ak aj pridu,
prichédzajt neskoro. Daléim zlyhanim je, #e sa na SZ ocitlo
predstavenie Slovakov z Polska. Keby to bola besiedka pod jed-
lickou, nech si hrajd, ak to ludi tesi. Ale nominovaf ich na festi-
val, ktory sa chce porovndvaf's eurépskymi, je medvedia sluzba.

Je sprévne, %e SZ je siita¥nd?

Ano. Nemusi s tym sthlasif kozdy, ale ja som typ, ktory mo-
tivuje potvrdenie, Ze cesta, po ktorej idem, je sprdvna alebo ne-
spravna. Na strane druhej je 1o jednoduchsie pri nominovani na
zohrani¢né fesfivaly, ako je Monako. AITA/IATA nemusi vyberaf
z mnoistva inscendcii, ale z vifazov dvoch roénikov.

Nie je fazké porovndvaf také réznorodé veci?

Samozrejme. Je to viak rovnaky problém ako porovndvanie
inscendcif v tej istej kategérii. Na SZ sa wyhlasuje Cena za tvorivy
¢in roka. Je velmi dobré, 7e této cena existuje. Ale stdva sa, Ze ce-
nu nedostane ten, kio robi dobre, kio tvori a prispieva k novym
trendom, vie odhalif, pomenovaf veci a komunikovat s divékom,
ole fen, kio najmenej prekéza véetkjm — kompromis Eenov poroty.

Ako ste spokojny s verejnymi férami a diskusiami o inscend-
cidch?

Tento rok som sa ich nezG&astnil, ale moje skisenosti z minulyich
rotnikov hovoria, e to ma velky zmysel. Musi viak byf dobre pri-
pravené a moderované. Nemalo by to byt iba vymiefianie dojmov
alebo prekdranie. Pométdm sa na vjbomé féra, ked do poroty cho-
dieval Viadimir Stefko alebo Marfin Porubjak. Bolito pre mita auto-
rity. Ich vjpovede boli presne formulované o zargumentované. Aj
ked'sme s tym niekedy neschlasili, vedeli sme, Ze zo nimi nieto sto-
ji- Dokézali veci pomenovat — kvalitu rovnako ako nedostatky. Cos-
fo sa stdva, Ze ak je f6rum zle moderované (napr. v Hronove boli
fento rok diskusie moderované velmi zle), je kontraproduktivne. [u-
di fo méze demotivovat,

Preto niektorf tvorcovia nepocitujii potrebu diskutovat?

54 tri moznosti. Alebo tak hlboko nesthlasia s fjm, & sa po-
vedalo, a diskusiu povazujd za stratu Easu, alebo g v takom ¥td-

div wvoja, Zeked nepochopili, Ze fo, &o robime, je len jednym z kro-
kov nasho vyvojo. Ten krok méze byf dobry, rovnako ako zly.
Tretia a najhordia je skutoénost, ked nie st schopni maf nadhlad.
Diskusia je délezitd, ale freba vedief diskutovat.

Scénicky Zatvu ste niekolkokrét vyhrali. Ako ste vnimali vifaz-
stvo?

Naposledy sme SZ vyhrali roku 1998. Viedy bol edte iny systém
organizdcie aj Gzemného ¢lenenia... Za poslednych dvadsaf ro-
kov som zafil rozhodnutia, ku ktorym som nemal vyhrady (a nest-
visi to s fym, Ze sme niekedy aj vyhrali). Akceptoval som rozhodnu-
tia poroty, v ktorych s0 aj vzdelani @ midri ludia. Ale zaiil som vz
aj také poroly a festivaly, kde som sa nestacil cudovat. Akeby sa
obhajovali ¢iastkové zdujmy a riesili sa osobné spory, v ktorjch vo-
bec nelo o divadlo. Som v v fomto zmysle akosi nad vecou. Nage
divadlo nestoji na tom, ako dopadne na festivale. Méme za sebou
kus prdce a dokdzali sme to nielen doma, ale oj vo svete. Predsa
vSak nie som typ divadelnika, ktory povie, ze nebude chodit na fes-
fivaly. Konfrontdcia je zmyslom prdce. Je délezité, aby sme si ove-
rili, & ideme sprévnou cesfou, ¢i to, ¢o sme si vymysleli, funguie
v procese komunikdcie. Déleity je aj pocit naplnenia a sebareali-
zdcie, kiory je viac-menej dany i tym, ako uspejeme na prehliadke.

Aky je vé¥ ndzor na sprievodny program S72

Tento rok ma nohneval fakt, Ze sibory si platili dopravu. Je to
nepripustné, namierené profi zmyslu ochotnickeho divadla. Ti
najlepsi sU vlastne handikepovani tym, Ze sa prebojujy do
Martina. Na strane druhej mi volal pén Dlouhy, e sa organizu-
je konferencia Reflexia divadelného predstavenia. Je parodoxné
organizovat konferenciu, ked nie su prostriedky na dopravu. Vrai
fo boli prostriedky z iného zdroja. Miia viak vébec nezaujima,
aky je to zdroj. Ten zdroj by mal pochopif, Ze ak nie st uhradené
zdkladné veci, potom je zbytond konferencia, na ktord nikio ne-
méie prist, Myslim si, Ze ok sU peniaze, potom je divadelny sprie-
vodny progrom potrebny (diskusie, féra, dielne).

Ste jednym z inicidtorov Senickej vyzvy. Od jej formulovania
v roku 1999 u uplynul rok, kiory ju uml&al. Pre¢o?

Senickd iniciativa infitucionalizovala na konferencii neprofe-
siondlneho divadla Radu pre neprofesiondlne divadlo, ktorg za-
stupuije zdujmy divadelnikov, siborov, a to aj robi. Tam sa dloha
Iniciativy skonéila. Sformulovala pofiadavky o program. Bol by
som velmi réd, keby sa ¢osi dialo, ale na tom by sa mala po-
dielaf aj druhd strana.

MéZete konkretizovaf jej program a ciel?

Navrhujeme, aby sa v rémci krajov uskutognilo osem prehlia-
dok (malych S2) pre vietky Zénre a kategérie (pohybové, dedinské,
c&inohemé, detské divadlo, divadlo poézie. . .). Sledovali sme dve ve-
ci. Jednak by sa navzdjom in3pirovali a na druhej strane by so uet-
rili naklady (namiesto mnozsiva mensich jedna velkd). Okresné pre-
hliadky by v problematickych krajoch nahradili predwybery. Porota
na krajskom kole by odporuéila kandidétov na celoslovensks pre-
hliadku (Belopotockého Mikulds, Hviezdoslavov Kubin, Festival
A. Jurkovicovej, FEDIM a i.). Cheeli sme predist tomu, aby sa do
prehliadok zaradovali samotné divadia. Celoslovenské prehliadky
by nominovali vifazov do hlavného programu Scénickej Zatvy a nie-
kioré sibory by mohli odporutit do doplnkového programu.
Tohtoroénd SZ ukdzala, %e sa to opéf nere$pektovalo. Mrzi ma 1o,
lebo sme do foho investovali mno#stvo energie.

JOAOL{ZOJ
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Stdle rovnaky, v prdci i doma

Pisali ste aj list ministrovi kultdry SR (JAVISKO 1999, &. 10).
Akd bola odpoved?

Potesil nds v# fakt, Ze odpoved prila, pretoze boli aj taki,

ktori ndm vébec neodpovedali. V liste ocenil nasu aktivitu, a ked

bol minuly rok na Zatve, v osobnom rozhovore potvrdil, Ze je
rad, Ze Senickd iniciativa existuje. To nds na jednej strane po-
vzbudilo, na strane druhej sa toho vela neudialo. Chystdme sa
na stretnutie s pdnom ministrom. Zmena nastane, ak sa novy
systém aplikuje ako celok. Iba vtedy to mé zmysel. Netvrdim,
Ze sa z toho vietkého, ¢o sme navrhli, nedostalo ni¢ do praxe,
ale keby sa realizoval cely systém, tak ako sme ho navrhli,
mohli sme byt podstatne dalej. A tohtoroéné #atva tie? mohla
vyzeraf lepie. Dékazom je nitrianska krajskd prehliadka. Lu-
dia chceli zmenu a nadli na fiu peniaze. Bolo to na jednom
mieste a pre vietky Zdnre. Jednoducho dokdzali, ze to ide.
Preto nepodloZené argumenty — Ze je to zly systém, Ze sa to
nedd, neobstoji. Keby najskér vyskidali a nepodarilo by sa to,

potom by som ich re$pektoval. Teraz je to pre
mfia nepochopitelné.

Akl poziciu m4 slovenské amatérske divad-
lo vo svete?

Nikto neurobil pre slovenské neprofesiondlne
divadlo viac ako Zeleneé. Prelomili hranice a vy-
cestovali do Monaka, Japonska, Anglicka... Tymto
&inom urobili pre zviditelnenie Slovenska viac ako
vietky osvetové centrd dokopy. Toto je propagd-
cia Urovne amatérskeho divadla. Aj ked nepopie-
ram, %e napriklad Alena Stefkovd ako prezident-
ka SS AITA/IATA tiez velmi pomohla. Ale fo je jej
osobnd zdsluha. Systém sa len prizivoval. Teraz po-
cestuje do Monaka Partizénske. Je to fantastickd
vec, ak si uvedomime, Ze z celej sekcie — dvadsiatich
$tyroch kraijin vybrali #ri, medzi kiorymi sme aj my.

Ako je mozZné robif divadlo v dne¥nej do-
be, v tychto ekonomickych podmienkach?

Je to podstatne fozie ako pred rokom
1989, ked kazdy vedel, ¢o mbie a ¢o nembie
robit. Zrazu sme vietci zodpovedni za to, ako
budeme #if. To znamend staraf sa o rodiny a za-
rabaf penioze. Podstatne viac &asu venujeme
praci. Navye, aj priamy nepriatel — refim sa
stratil. Aj mofivécia. Ludia chodili do divadla,
aby sa stretli s podobnym nézorom, aby ¢itali
medzi vetami. Potom prisiel dtlm. Ale v druhej
polovici devdtdesiatych rokov nastala istd kon-
junktira, opéf sa to zaéina hybat.

Vediete aZ dva sibory — DS v Partizénskom
a Literdmy spolok Drazdiak v Petrfalke. Ste mé-

lo vyfaZeny?

WtaZeny som oz prilis. To viak sdvisi s tym, Ze
ja som rdad, ked sa nie¢o deje. Z tohto pohladu
som velmi nepokojny &lovek. TakZe ked som pred
rokmi prisiel pracovaf do Bratislavy, divadlo mi tu
chybalo tak velmi, Ze som si ho musel zalofit.

Ste dramaturgom, reZisérom, manaZérom.
V ktorej z tychto funkcif sa najviac realizujete?

V neprofesiondlnom divadle je refisér vietkym. Vyberd text
i prostriedky. Ak md ludi, ktori mu pomézu s kostymami a so scé-
nou, je to len dobré. Byt manazérom je pre sGbor nevyhnuiné. Ak
by som to nezorganizoval, tak by to nebolo, oj ked na druhej stra-
ne ma td robota bavi. V Partizdnskom robime niektoré veci spo-
loéne. Ja mém prévo posledného slova. Ak oj nepridu so Ziadny-
mi ndpadmi, odo mfia sa to ofakdva vidy. Ja ich musim maf.

Ako prebieha vyber fitulov? Siahate po nezndmych ruskych
autoroch, dramatizujete romdny a poviedky. Nevyberéte si naj-
jednoduchsiu cestu.

Divadlo je pre miia ndzor. Ak chcem nieco povedat, musi to
byt naplno vo mne. Vyberdm si veci, kioré ma oslovia ako ¢itate-
la. Ruskd literatira pondka hlboko ludské pribehy o ludskej oby-
&ajnosti, ktoré maiji v sebe humor — a to nebyva &asto. Mdm réd
léskavy humor. Dramatizdcie, adaptdcie, alebo montéz povie-



dok mi ponukajt podstatne viac moznosti pouzivaf plnokrvny di-
vadelny jazyk obrozov, skratiek, symbolov, strihov... Ale robili
sme 0] klasické dramatické texty, napriklad Gogolovych Hragov.

Pre vade inscenddie je charakferistickd atmosféra, kiorej sG
podriadené vietky zlozky. Vychédzate z nej.

Atmostéru v divadle mém velmi rad, je délezité. Samotnd
atmosféra viak nesta, ok nie je v sluzbach celkovej vpove-
de. Ak sa dalej ni¢ nedeie, je to nuda. Réd vyvdram iliziu,
ktoré je zdrojom katarzie. Jedna moja kamardtka ma charak-
ferizovala ako iluzionistu. Sthlasim. Som romanticky iluzionis-

ta. (Chocha.)

K akému druhu divadla inklinujete? Na koho sa chodievate
pozeraf?

Z profesiondlnych refisérov mém rad précu Jurajo Nvoty
a predstavenia v Astorke. Mal som velmi réd dromaturgiu a poe-
fiku Divadla Husa na provézku. Obdivoval som Petra Scherhaufera
0 absolvoval som u neho trojroény reisérsky kurz. Bola to silng
indpirdcio. Mém réd aj iné divadld, v ktorych vidief prvok tvori-
vosti o radosti. Napriklad divadlo PIKI. Pééi sa mi inscendcia
lvana Marfinku Mier s vami — Salom alejchem. To, o sa mi pé-
¢, nemusi byf velkovypravné, ale musf tam byf pritomny ¢lovek
a jeho nézor. Ak tam je, réd prepéeim oj remeselné chyby, kto-

ré vyplyvaiu zo slabych moinosti (materidlnych, hereckych alebo
technickych).

Na &om pracuijete teraz?

V Partizénskom teroz procujeme na priprave osldy dvadsiate-
ho wrotia divadla. Chceme na nich prezentovat ukdazky vietkého,
¢o sme za fie roky urobili. Zhromaidif vietkych tych ludf, kostymy,
hudbu... Napisali sme o nés oj knizku pribehoy, veselost a spo-
mienok, ale o dokumentov a &tafistickych ddajov. Pripravujeme
sa do Monaka — cibrime Prvy jazdeckd. Novi) inscendciu nerobi-
me. V Bratislave sa Eosi chystd — to neprezradim — ak fo vznikne,
asi fo trosku vyvold rozruch. V Prievidzi robim inscendciu ingpiro-
vany Farmou zvierat. A dostal som ponuku retirovaf v profesio-
ndlinom divadle v Zline. Je to pre miia velké vyznamenanie a z4-
rovef vyzva. Pripravuiem predstavenie indpirované poviedkami,
ale aj Zivotom Otu Pavla. Bude nesmierne fazké stvémif na javisku
ieho krehké poviedky a zdrove jeho pohnuty Zivotny osud.

Vinscendcidch pracujete so ¥pecidlnou kategériou herca —
Zivym zvierafom.

Klasickd poutka hovori: zvieratd a defi na jovisko nepatria.
Jo som si povedal, #e dogmy nepodporuieme, a preto méme
wiera vidy. Zacali sme husou vo Frikande, frikande..., mali sme
psa v Hurikdnovi, holuba v Mogarovi, Gdendée v Starjch né-
mornikoch, teraz v Jazdeckej mame prasa. V knihe, kiort vyda-
vame, je zvieratém venovand samostaing kapitola. V Hurikénovi
le pes stdle rovnaky, ale v Prvej jozdeckej mame na kazdé pred-
stavenie nové prasa, pretoie svine rasty rychlo. Pévodne sme
pldnovali, Ze ho vychovéme a ritudlne zoterieme. Ale v momen-
te, ked mu déte meno a hré s vami, méte k nemu vziah ako ku
kolegovi. Boli s tym problémy.

Ako to riefite na zGjazdoch?

Rozne. Mali sme ui prasiotko malinké ako zajac, v Starej
Pazove ndm doniesli tridsatkilové — ledva sme ho zodvihli.

Smrdelo, malo atmosféru ruského chlieva. V Prahe doviezli pra-
sa, ktoré hralo vo filme — vyumyvané, nadopované, voiiavé ako
heregky. Pre nds samych je to vidy dobrodruistvo.

Méte vzfah aj k inym druhom umenia. Ste spolumajitefom
galérie a feraz k nej pribudla oj ¢ajovita. Je to zdroj obZivy?

Galéria je zdroj straty. Zhéfiame sponzorov, ale vela do foho
aj investujeme. Cajoviia, zdd sa, nebude stratovd, ale nie je fo
ani velky biznis. Asi preto k ndm nechodia vypalnici.

Préca v galérii mi poskytuje priestor pre divadio a pre stret-
nufia s prilemnymi fudmi. Robim, o ma bavi. Zivi ma hlavne
manzelka.

Ako sa vém podarilo ziskaf faky lukrativny priestor v centre
mesta?

Celkom prozaicky. Tento dom je restiticia ofca jednej nadej pria-
telky. Pdvodne to bola pivnica, z kiorej sme vyviezli osemndst kontoj-
nerov 3piny. A potom sa ukézali fieto nddhemé priestory, v ktorych
nebola ani len elekirina. Dostala nds sem ndhoda.

S manZelkou a Janom Savdkom

Aj divadlo je néhoda?

Pre mia fo nie je ndhoda. Milujem ti précu s fudmi v di-
vadle. Nemohol by som byf bez toho. Ale inak — na Slovensku
je to iné ako na Zdpade. Ti, ktori tam vedia robif divadlo, kto-
ri su talentovani, aj sa tym Zivia. Na Slovensku sa 1 Sikovni mu-
sia Zivif niecim inym. A u nds je mnoho ludi, ktoryich préca v di-
vadle Zivi, ale nemusela by. Slovenské neprofesiondine divadlo
patri skutotne k svetovej §picke. Priememé slovenské predsta-
venie patri na festivaloch vo svete medzi tie nojlepsie. Bolo by
dobré nestratif tito poziciu nepremyslenymi krokmi. Mozno to-
to je td obava NOC, aby neakceptovali nadu iniciativu. Ale my
mame skutocne dobré Omysly.

Mdria Jenéfkové
foto: archiv J. K.



