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SCENICKA ZATVA

URODA Z MNOHYCH POLI

Ked' sa v novembri 1923 uskutocnil prvy rocnik ochotnickych
zavodov v Tur¢ianskom Svatom Martine, jeho organizdtori celkom
iste mysleli na to, ako festival etablovat natrvalo, ako stvorit jeho
predkold - zupné a okresné, no sotva si predstavovali, ze ochotnicke
divadlo na Slovensku bude mat taku Siroku $kalu prejavov, orien-
tdcif, poetik, ako je to dnes. Jednak sa tym napliia myslienka Scé-
nickej Zatvy od ¢ias jej revitalizdcie, Ze ma byt festivalom festivalov,
a jednak sved¢i o intenzivnom prieniku moderny, viac vSak postmo-
derny, ba aj postdramatického divadla, ktoré uz ani trochu neba-
ziruje na kontinudlne rozvijanom pribehu, charakteroch a zretelne
formulovanom posolstve. Slovenské ochotnicke divadlo uz davno
nie je epigonom divadla profesiondlneho, ale krdca po vlastnych
cestach a chodnickoch inspirovanych novymi trendmi svetového
divadla. To je jeden dolezity faktor — prekonali sa bariéry a hranice,
divadlo stratilo ¢o i len didaktizujtce ¢i edukativne naznaky, zanik-
lo divadlo ,obrazov zo zivota” a ¢oraz mocnejsie smeruje k divadlu
obraznosti, t. j. k divadlu, ktoré opis, autenticky zéber reality nahra-
dilo metaforickostou, metonymiou a symbolikou. S istou licenciou
by sme mohli povedat: smeruje k divadlu basnivému (hoci méloke-
dy peknoduchému, skor naopak), siaha po arzendli vyjadrovacich
prostriedkov poézie. Odstup od priameho zobrazenia reality a real-
nej skusenosti je evidentny, zvacsuje sa zastoj virtuality, v ktorej je
ona skisenost a senzualita ukrytd, zasifrovana. Ak uvazujeme nad
inscendciami Scénickej zatvy 2011, jej uz osemdesiateho deviateho
ro¢nika, musime dodat, Ze vysSie napisané riadky neplatia bezo
zvysku, absolitne, pretoze td Skala typov, druhov ochotnickeho
divadla zastipeného na SZ obsahuje aj $kdlu rozliénych ambicii
a urovni.

Evidentne ubudlo tradi¢nej dramy, inscendcif, ktoré vznikli na
osi dramatik a jeho hra, dramaturgickd volba (eventudlne dramatur-
gickd uprava textu), rézia, scénografia, herectvo, pravdaze takmer
vzdy s hladanim aktualizacnych vyznamovych i formalnych inova-
cii. DS Homo Fuge z Piichova, ktory uz viackrat preukazal nemalé

ambicie, siahol po hre, u nas malo znamej, belgického modernistu
M. de Ghelderodeho Derniéra alebo traja herci a hra v rézii hostujiceho
Antona Sulika. Aj v tomto pripade méZeme konstatovat, Ze ambi-
cia nechybala, ibaze zlozitd, mnoho vrstevnata hra sa v ptichovskom
nastudovani zmenila na mechanizmus, ktory nediferencoval rézne
polohy jej vystupov a cely pitoreskny pribeh sa zlial do neurcitého
tvaru, nerozliSujiceho dokonca ani zdkladny princip hry hercov,
¢o st na konci svojej umeleckej kariéry a hry v hre, prinasajticej
akdsi stard histériu ponasajicu sa na rytierske dramy. Tie diferen-
cované polohy, az pirandellovsky traktujtice relativizmus civilizacie
a jej umenia, nezvladli ani herci, ani rezisér. Pricinou je, pravdepo-
dobne, preferencia formdlnych prostriedkov grotesky ¢i karikatury,
slabsi zastoj interpretacie hry. Napokon problém absencie ¢i malého
zastoja dramaturgie ako interpretujticej, analyzujicej ¢innosti nie je
problémom iba ptichovského stiboru. Dosledkom je vzdy zjedno-
dusenie.

Opacénym prikladom je breznianska inscendcia hry K. Misikovej
Zabudla som v rézii Luba Majeru, reziséra, ktory s Divadelnyjm stibo-
rom ]. Chalupku uz pripravil nejednu pozoruhodnt inscendciu. Hra
mladej banskobystrickej autorky priniesla na javisko ,obraz zo zivo-
ta”, tak ako ho pozndme z cias slovenskej realistickej dramy. Pribeh
troch generacif, ktoré sa konfrontuji zoci-voci starej matke trpiacej
Alzheimerovou chorobou, je celkom uréite spolocensky zavazny. Zial,
dramaturgickad volba sa uspokojila s konverzacne ladenym obrdzkom,
v ktorom vsetci maju svoju pravdu a tie ich pravdy sa nedostant do
ostrejsieho konfliktu, v rdmci ¢oho by sa vyjavilo, ktory pristup je ten
humanny, spravodlivy. V pribehu, kde vSetci maju rovnaky ¢i pribuz-
ny néazor a stanovisko, sotva moze vzniknut dramatické napétie (na-
vySe ubifjané v podkresbe takmer stale znejicou hudbou z obradnej
siene krematoria). Nepomohli ani dobré herecké vykony - s domi-
nujicim vykonom A. Vagadayovej (stard mama), ktorej dobre asis-
tuju J. Obernauerové (dcéra Viera), J. Donovalova (vnucka Andrea),
K. Knazekova (suseda Terézia) ¢i G. Obernauer (instalatér).

Divadlo Tate Iyumni, Ceskd republika ~ Krvavé koleno
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Naopak, so syntézou hereckého divadla, so zaujimavou volbou
i dpravou textu sme sa stretli v pripade [uceneckej inscendcie hry bul-
harského dramatika S. Caneva Druhd smrt Jany z Arcu. DS ]. Kdarmd-
na nas o sile hereckého stboru presvedcil v inscendcii Kardskovho
Perénu, ktory napriek jazykovej bariére (sdibor je slovensky, ale hra
po madarsky) dokazal zaujat a sprostredkovat posolstvo hry. Canev
napisal svoju hru v ¢asoch hlbokého socializmu a obsahovala inotaje
a kritiku tohto spolocenskému systému. Rezisér V. Sadilek a drama-
turg A. Paszt6 dobre pochopili, Ze tato vrstva diela je uz len historic-
kym svedectvom, eliminovali teda politickd rovinu hry a ststredili sa
na univerzalnejsiu polohu hladania pravdy, obhajovanie osobnej slo-
body, nepodkupnosti cloveka v stretnuti s brutalnou mocou. Pribeh
herecky, ktora Studuje rolu Jany z Arcu a ktord moc niti, aby pre jej
prospech zahrala Janu — ako symbol - zrazenu do prachu, pokorend
a odvoldvajicu, nadobudol novi silu umocnend skvelym vykonom
Z. Miillerovej v tlohe Jany, zaujimavou interpretdciou postavy Boha
(S. Csdk ho stvarnil tak trochu ako plazového inziniera, manipulatora,
radiaceho Jane podrobit sa) a Kata G. Erdélyiho, ktory bol stelesne-
nim sluzobnika vrchnosti. Lucenecka inscendcia opét raz dokdzala,
ze herecké divadlo, teda divadlo, ktoré sa vyjadruje najméa herectvom,
plastickym, vnitorne Struktirovanym, este nie je minulostou.

Do kategoérie herecky presvedcivého divadla sa zaradila aj mo-
nodrdma scendristky a rezisérky Veroniky Perthanerovej z Rakiska
(host SZ na pozvanie Slovenského strediska AITA/IATA). Theater
Abtenau/Holzhausen uviedol inscendciu Milan. Jedna cesta, spraco-
vavajuicu osud romskeho chlapca z vychodného Slovenska, ktory
vo viacerych krajinach hlada azyl - nielen politicky, ale najma lud-
sky. M. Hochradel stvarnil postavu ako retrospektivne rozprévanie
jednej cesty, nie vSak sociograficky, nielen ako osud ¢lena rémskej
etnickej skupiny, ale ako hladanie svojho miesta v ¢oraz zlozitejSom
svete plnom atavizmov, predsudkov a krutosti. Vznikol akysi no-
vodoby obraz ahasverizmu, ve¢ného putovania cloveka stcasnym
svetom, ktory vsak uz nie je naviazany len na Rémov, ale stdva sa
osudom cloveka v globalnom svete.

Na vyspelom herectve uz roky stoji tvorba popradskej Commedie.
Radickovova hra Janudr, ktord kedysi na bratislavskej Novej scéne
premenovali na komedidlne znejtici nazov Sneh sa smial, az padal
by mohla byt prave pre reziséra V. Benka a jeho hercov neobycajne
priliehava. Aj sme si mysleli, Ze skiisenost zo Svantnerovej Malky,
Kapustnice ¢i Pastiera (V. Benko tito monodrému podla V. Pankov-
¢ina zahral v levocskom hostovani) by mohla byt dobrym vychodis-
kom. Jadrny Iudovy humor, schopnost citit situacie, dobry kontakt
s publikom - to mohli byt devizy Commedie aj v tomto pripade. Iba-
Ze rezisér hru skratil, prepisal - mal k dispozicii iba Styroch hercov
a Radickov ich ma trikrat viac - a najmé preorientoval na sériu za-
bavnych vystupov. Celkom sa stratila magickost pribehu, konfronta-
cia dedinského ¢loveka kdesi v horach severozdpadného Bulharska
s prirodou a jej tajomstvami, zdhadami, ktoré prosty clovek riesi
svojraznou filozofiou zivota, opierajicou sa o starodavnu dedin-
skd tradiciu, spomienkami, prienikmi moderného sveta do kr¢my,
v ktorej sa pribeh odohrd a odkial postupne odchadzaju chlapi hla-
dat kamarata, aby sa napokon vzdy vratili sane, kone a zastreleny
vlk. Samozrejme, tvorcovia maju isté pravo interpretovat zvolend
hru po svojom - no takmer vzdy vyvstane otdzka, ¢im nahradili to,
¢o vypustili. V tomto pripade sa pondhlali kazdou replikou, kazdym
vystupom k ,srande”. Bezny divak sa zabavi, naro¢nejsiemu publiku
bude Itito nevyuzitej Sance.

O herecké divadlo sa pokdisil aj stibor Divadla VHV zo Starej
Pazovy, host SZ. ReZisér, scénograf a vybera¢ hudby v jednej osobe
Miroslav Benka si vybral Cechova — Krému na hlavnej hradskej, no
nezamyslal drzat sa aj cechovovskej poetiky. R6znoroda spolo¢nost,
ktord sa v kréme skryva pred biirkou, je autorovou stidiou, nie vari
nepodobnou Gorkého hre Na dne. Je to sonda do osudov zivotnych
stroskotancov, panov i sluhov. Miera rezijnej i hereckej expresivity
vsak bola privelka na to, aby v nuansovanych vyjavoch inscendcia
vypovedala o strastiach Iudi. Nemozno tvrdit, Ze neregistrovala za-
kladné znaky postav a situdcie, pontkla ich vSak v ukricanej, ostro
¢rtanej podobe, akéhosi vykriku zifalcov. To spdsobilo, ze inscena-
cia sa stala plochou, jednorozmernou, vnitorne nediferencovanou,
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Divadlo ,A” a Divadlo Shanti, Prievidza — A. Paasilinna: Chlpaty sluha
pana farara

a to napriek tomu, Ze rezisér mal k dispozicii disponovany herecky
sdbor.

Aj Geisslers Hofkomedianten Kuks z Ceskej republiky bol hostom
SZ. Je to zvlastny sdbor, ktory pracuje na rozhrani profesionalneho
a amatérskeho divadla, a systematicky sa venuje odkazu barokové-
ho divadla, neraz z archivov zdmku gréfa Sporka v Kukse. Tento-
raz si vybrali Moliérovho Lakomca. Pravdaze, tazko mozno sthlasit
s tvrdenim stboru (bulletin), Ze Moliere je predstavitefom baroka.
Dramatik bol sticasnikom Corneilla, Racina a patri poctivo do éry
klasicizmu. No to je detail, dolezitejsie je, Ze rezisér P. HaSek vyno-
vil klasika modernym videnim, zrusenim akejkolvek iluzivnosti, vy-
uzil Sirokd skalu prostriedkov pochddzajicich z kabaretu, filmovej
grotesky, tradicii svetovej komedidlnej tvorby i postmoderny, ba aj
muzikalu. Pribeh pana Harpagona sa v tejto inscendcii odohra ako
zrychleny groteskny film v priestore, ktory nebaziruje na konkreti-
zacii - moze to byt dom, trad, ulica, kde sa odohra osud lakomého
starca, ktory pozname (a poznal ho aj Moliere z antickej komédie
Aululéria) z velkého mnozstva inscendcii. Ukazalo sa, ze Jean Bap-
tiste Poquelin uniesol aj lavinu divadelnych invencii tohto vyspelého
suboru.

Do série ¢inohernych inscendcii patri nepochybne aj Chlpaty
sluha pdna fardra z Prievidze, adaptdcia romdnu finskeho spisovatela
A. Paasalinnu. Vitaz z Tlmacského cinohrania, obhajil svoj post aj na
S87. Adaptétorom prozy, dramaturgom i rezisérom bol hostujtici Jozef
Krasula. Autor i inscenatori predlozili publiku humorny a miestami
aj satirizujtici obraz sveta — pitoreskné putovanie farara Oskari Hu-
uskonena s medvedom po casti sveta. Putovanie, ako hladanie zmys-
lu zivota, veci a udalosti, aby napokon zistil, Ze to, po ¢om tizi, je
vlastne byt doma a musi mu to zvestovat hlas zhora. Kompozicne je
to leporelo, séria grotesknych i laskavo-humornych situdcif, ktoré sa
javiskom priam ritia. Tu sa ukdzalo, Ze aj mechanika pribehu - ak sa,
pravdaze, naplni reZijnou invenciou i hereckymi schopnostami - sa
mbze stat principom, znakom inscendcie, teda tym, ¢o chybalo Suli-
kovej inscendcii Ghelderodeho v stbore z Plichova. Krasula vo svojej
rezijnej praci ¢erpa z mnohych zdrojov — z kabaretu, grotesky, ma-
gickosti zahrobia, ktoré sa objavuje v prichodoch a odchodoch zeny,
¢o uhorela na elektrickom stlpe, rydzej komedidlnosti, ktord ma svoj
legitimny povod, napr. v renesanc¢nej commedii dell “arte. Podarilo sa
to véetko viak skibit aj vdaka hercom.
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DDS Ochotnicek, Pichov - P. Huddk - H. Pawlovska: Nefunguje

Kompozicia Triptych o tizbe Studia poetica z Tisovca Cerpa z troch
rozdielnych zdrojov: zo Svantnerovej Nevesty hol, Planky F. G. Lorcu
a Zolovho romanu Nana. Dramatizator, rezisér i scénograf tejto troj-
monoldgovej inscendcie Jaroslav Lacko, sa pokisil nielen dat svojim
disponovanym hereckam prilezitost (Zuna - M. Perencajovd, Planka
- M. Vl¢ekovd, Nana - J. Mertinyakovd), ale aj néjst spojiva tychto
troch pribehov a osudov. Vsetky tri tizia po plnom, zaujimavom zi-
vote, aj ked ich predstavy s r6zne — Zuna, prirodny Zivel, tuzi po ab-
soltitnom spojent s prirodou, Planka tizi po dietati a Nana, parizska
kurtizéna, ktorej odlozené dieta zomiera, po velkolepom zivote. Tri
pribehy spojil aj rekvizitami — drevom, flaskami a svetelnymi situdcia-
mi. Je to trochu jednoduchy princip, ostatne ako aj cela kompozicia,
ktord z rozsiahlych textov musela vypreparovat situdcie pre mono-
dramy. Vyber hudby bol vsak uz sporny, ilustrativny, no inscendcii
nechyba - aj vdaka hereckam - istd sila, posobivost v jednoduchom
koncepte, ktory sa v zdsade podarilo naplnit.

Stibor Disk z Trnavy Kopdnky bol kedysi tiez ¢inohernym stibo-
rom a vari niet na Slovensku kolektivu, ktory od opisného realizmu
presiel burlivym vyvinom k dekompozicii, divadlu vznikajicemu
metédou improvizacii ¢i svojskymi adaptaciami prozaickych predloh.
Polyldg (Tok ¢asu) pripravil rezisér Blaho Uhlar so znacne obmenenym
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DS Homo fuge, Pichov — M. de Ghelderode: Derniéra alebo Traja herci a hra

stiborom. Improvizécii i dekompozicii zostal
verny, ibaze sémanticka hodnota tohto opusu
uz nesmeruje k vypovedi, ale iba k zaznamu,
zachyteniu elementarnych Iudskych prejavov
realizovanych v enormnej skratke. Pre charak-
terizaciu inscendcie je priznacny vyrok rezisé-
ra na hodnotiacom seminari SZ: ,Ak v tom
hladate nejaké vyznamy, som vam vdacny!”
Inscendcia bez slov, inscendcia pozicii, gri-
mas, gest baziruje iba na zakladnej obraznosti
a prezradza, ze Disk zostal disciplinovanym
stiborom, ktory na slovo veri svojmu rezisé-
rovi.

Tendenciu uprednostiovat etudy pred
bohatsie Struktiirovanym tvarom potvrdilo
hned niekolko sdborov. Divadlo Gong (re-
prezentant prehliadky Divadlo a deti v Ri-
mavskej Sobote) je pravidelnym tdcastnikom
najvyssich festivalov. Mladi Bratislavcania
v rézii Petra Vargu siahli po klasickej tragé-
dii — Romeovi a Jiilii W. Shakespeara. Vzali si
vsak len holy pribeh a v rdmci siborového st-
stredenia si zmysleli stvarnit ho len rukami.
Farebnymi rukami, ked farby reprezentovali
rozvadené rody a tych druhych. Vznikla séria
etid, ktorym nechyba miestami invencia i pohybova zdatnost a tvo-
rivy podiel vSetkych dcinkujucich na stvarneni témy. Je to vSak mila
etuda, ktora uptta skor ambiciou stvarnit znamu latku v kazdom
pripade inak, podat ju ako instantni kocku.

Druhy bratislavskyj stbor Lano si vybral rozpravkovi hru
J. Svarca Sarkan. Hra vznikla ako podobenstvo proti nacizmu a fa-
$izmu, no viac sa vnimala ako satira na sovietsky rezim - aj u nds
roku 1965 inscendciou tejto hry absolvoval VSMU rezisér Karol
Spisak. Rezisérka a scénografka inscendcie Miriam Pavelkova dob-
re precitala hru - téma slobody, tizby po slobode, ale aj neschop-
nost zit slobodne, bez porucnictva moci, sa stala vyznamovou osou
inscenacie. Usilovala sa vSak potlacit pribehovi naraciu a ststre-
dila sa na vytvdranie obrazov, z ktorych komponovala sémantickd
rovinu diela. Vyuzivala humor, akcentovany pohyb az k tanecnosti,
individuadlny i kolektivny. Istym problémom jej obrazov bola obcas
hmlista konkretizdcia onych obrazov.

Detské divadelné subory uz mnoho rokov patria k najprijem-
nejsim zazitkom na Scénickej Zatve. Znovu sa potvrdilo, ze ked det-
ské divadlo opustilo polohy napodobovania dospelych a za zakladny
zdroj svojej prace ustanovilo detsku hru, detskd fantaziu a detsku pri-
rodzend napaditost, tento typ amatérskej tvorby si drzi vysoky stan-
dard aj vdaka poucenym a citlivym rezisérom,
zakladnym umeleckym $kolam, ktoré napriek
velkym existenénym starostiam este vzdy
dokazu detskych tcinkujdcich kultivovat,
inSpirovat — lebo mali herci neraz intenzivne
vstupuju do toho, ¢o a ako hrat, traktovat seba
v detskom i dospelom svete.

DDS Prvosienka zo Zdkamenného prinie-
sol na SZ nezvyéajne vaznu tému. Inscenacia
Za plotom rezisérky, scénogratky a autorky
Zuzany Demkovej je kompoziciou pohybové-
ho divadla s vyspelou choreografiou a dobre
pripravenym siborom. Javisko v horizontale
deli velka plachta, Iudia st pred nou i za nou
a stvarnuju akési teatrum mundi, rozdeleny
svet. Rozdeluje ho nenavist, zdvist, brutalita,
egoizmus a iné nesvary ludského rodu - ke-
dysi i dnes. Ti za plotom, to su ti, ktorych
vydelili, izolovali, pokorili a usmrtili. Ak to
niekomu pripominalo koncentrak - nie je to
predstava odtazitd. Vidim vsak v tom vacsiu
metaforu o rozdelovani sveta, Iudi a spolocen-
stiev, ktoré existuju aj dnes. Za tou plachtou sa
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bez slov mihaju tiene, plachta slizi na uplat-
nenie tienového divadla a obrazy, ktoré vzni-
kajd, majd vysokud pohybovd kultiru a pres-
nost, i adresnost. A napriek vysokej Stylizacii
aj konkrétnost a estetickd vyspelost.

Miniatury, ktoré vyslala do Martina Zla-
ta priadka, festival detskej tvorby v Sali, sa
zmestili na javisku SKD do jednej hodiny. Tri
povabné dielka rozsahom kratke, az kratuc-
ké, ale divadelny zdzitok priniesli. Spocival
vo sviezosti mladych hercov, v umne adap-
tovanych textoch, v hravosti a tprimnosti.
DDS Ochotnicek z Piichova spracoval osobnu
sktsenost jednej z ¢leniek kolektivu a inspi-
roval sa aj fejtonom H. Pawlovskej. Anekdota
o tom, ako si diev¢ina vyvrtla oba clenky, ako
vytah nefungoval a musela cely den na pri-
zemi cakat opravdra, zaujala okrem vtipu aj
schopnostou J. Gatialovej a E. Kovacovej (ré-
zia P. Huddk) uplatnit na javisku Stylizované,
zveli¢ujtice herectvo. DS Dobrozvitazi z Niznej
si za vychodisko pre miniatiru Dve sestry
vybrali Diskotéku J. Navratila (tprava textu
J. Broz, rézia Z. Brozova). A. Brozova, K. Rosi-
nova a V. Miskova predviedli vtipny, ironicky
i autoironicky pribeh - situdciu, ked’ dve sestry komentuju i predva-
dzaju Iibostné vzplanutie medzi sestrou jednej kamardtky a bratom
tej druhej. Stacilo im na to prirodzené herectvo, klobtik a dve stolicky.
Miniatdra Tak, tdk, tddik siboru Hastrosi z Kosic sa oprela o rozpravku
H. Ch. Andersena zobrazujicu zivot zvierat na jednom dvore. Marica
Harcarikova so svojimi detmi priniesla na javisko SZ aj ¢osi z babko-
vého divadla, ktoré kedysi, najma v detskej kategdrii, prindsalo ne-
madlo zaujimavosti. No zvieracia rozpravocka v kosickom nastudovani
je obraz sveta dospelych tak, ako ho vidia deti. Jedna plachta, zopar
manusiek a Sest detskych hercov, ktori pohybom, verbalnym kona-
nim a s citom pre hraci priestor prihotovili miniattdru veseld i trefnd.

Kedysi davno sa viedli polemiky o tom, ¢i na divadelny festival,
akym SZ bola, patria ¢i nepatria recitatori. Ale ked sa na amatérskej
scéne zacali presadzovat aj divadld poézie (o vyspelom recita¢nom
umeni amatérov ani nehovoriac), celkom prirodzene sa stali sucastou
tradi¢ného festivalu. Jednoducho priniesli iny typ tvorby, ked' hladali
a neraz aj nachadzali ekvivalenty basnickej metaforiky s metaforikou
scénickou (a neboli to len ,recitadielka”, ako to ddvnejsie s trochou
irénie pomenoval isty kritik). Islo o novy typ divadelnej syntézy.

Z Hviezdoslavovho Kubina ,doputovalo” do Martina pat stibo-
rov. Drzitel Hlavnej ceny HK v kategérii detskych recitacnych kolek-
tivov (teda este nie divadiel poézie, ktoré su vyhradené starsim) DDS
Amos zo SpiSskej Novej Vsi (rézia E. Kopperovd) uviedol adaptaciu
S. Simku vychadzajticu zo zndmej rozpravky O Jankovi Polienkovi.
Spisskonovovesky Janko % Jenko ukdzal, ¢o na scéne znamena det-
skd hra, ba aj vyspelejsie pohravanie so situdciami a postavami, co
pre malé deti je vec pozoruhodna. Z Hevierovych bésni sa ,vyklula“
inscendcia suboru Alfa z Humenného nazvand Piskaci deri. Par rekvizit,
zmysel pre basnicky text, prirodzenost, az samozrejmost prejavu mla-
dych dievcat, cit pre priestor - to vsetko vytvorilo vtipny obraz o tom,
ako sa mladi chct oslobodit od autoritdrskeho otca, ale aj vlastnych
tzkosti.

Text kremnickej inscendcie DDS Zrkadlo vznikol na zaklade Mi-
lanom Riifusom spracovanej rozpravky O troch zhavranelych bratoch.
Scenarista a rezisér P. Luptovsky znamy pribeh temnych farieb dost
dokladne prekladal do reci scénickych metafor s nemalymi vytvar-
no-hudobnymi akcentmi. Nitriansky subor Shichadlo sa tiez obratil
k M. Riifusovi, k baladickej rozpravke Zabitd sestra. Rezisérka M. Sis-
kova kladla vacsi doraz na prednes, na pracu so slovom, ktoré znelo
zvucne a zrozumitelne. V Slichadle zneli basnikove verse naliehavo.

Divadlo poézie z HK v Martine reprezentoval nitriansky sibor
Zasesmelendve, ktory nastudoval kolaz versov viacerych basnikov
podla vlastného gusta (Berova, Groch, Hatala, Hevier, Briick) pod
nazvom Dlane, praskliny... a osobnosti. Ambicia je zretelnd — predo-

‘ Javisko_4_2011.indd 25

SCENICKA ZATVA

Geisslers Hofcomoedianten, Kuks, Ceskd republika — Moliere: Lakomec

striet v komponovanom tvare pocity dospievajucich dievcat pri stret-
nuti s ,praktickym” Zivotom. Mottom kompozicie bola opakujica sa
replika ,...sedim v guli ticha...” Problémom inscendcie je jej privelkd
abstraktnost, metafory existovali popri sebe akosi nenaviazane, neraz
sme mohli konstatovat aj neistotu pri zvladnuti versa. Bolo to chladné
a nepreslo cez rampu. Rezisérkou bola M. Siskova.

Vysokd troven amatérskeho prednesu reprezentovali v kom-
ponovanom programe (J. Cajkova) A. Lengyelovd, vianajsia drzitelka
Ceny za tvorivy &in roka zo SZ M. Viskupicovd, R. Juréovd, J. Mrizovd
i zastupkyna kategorie skor narodenych E. Oveckovd. Zaziarila vSak
najma H. Virigovd, ktora s neobycajnou sugestivitou predniesla Infek-
ciu V. Ballu. Ak pred rokmi sme na SZ boli svedkami prednesov ex-
perimentujticich so slovom, rytmom, s recitatorskou technikou, tohto
roku sme mohli lahko zistit rovnovahu medzi obsahom textu a jeho
formalnym uchopenim.

Uz vyssie sme si povzdychli nad takmer neexistenciou amatér-
skeho babkového divadla. Na SZ 2011 ho vo vybornej podobe pre-
zentoval hostujici sibor Tate lyumni z Prahy. Krvavé koleno je tak tro-
chu horor, skromny pribeh novych obyvatelov tajomného ¢inziaku,
ktor{ hladaji ,svoj kumbdl” - miesto dobra v srdci. No viac zaujala
invencnd, vtipna babkarska scénografia, neskryvané vodenie babok,
rytmicky dobre vypocitany spad inscendcie, atmosféra. Inscendcia
mala humor i zahadnost a vodicské zru¢nosti zodpovedajtice zvole-
nému tvaru.

Patrilo by sa na zdver napisat par riadkov zovseobecnenia. Nie
je to jednoduché, pretoze Scénicka zatva bola naozaj tiroda z roznych
poli. A neurodilo sa nic¢ také, ¢o by sme mohli povazovat za prelom,
novt tendenciu, novy prid. To neznamena, Ze slovenské ochotnictvo
ide po vysliapanej zlatej strednej ceste. Ambicie nechybaju, skala je
sirokd, Iito je, Ze neraz vysoké snahy trpia na zjednodusenie. Ha-
dam by sa ziadalo posilnit dramaturgickd pracu, ktora bude bdiet nad
presnostou obsahu i vyrazu, ktord nedovoli vniknit na scénu schval-
nostiam, exhibicidm a nedomyslenostiam. Mozno namietat, ze ide
o amatérskych tvorcov, tak preco také vysoké kritérid. Nuz preto, ze
ochotnicke divadlo si svojou trovnou i ambiciami také kritérid ziada.

Pozorujic profesionalne i amatérske divadlo vyvstava mi otaz-
ka, ¢i uzZ pomaly nenastdva cas, aby sa veci na javisku konkretizovali,
aby si divadlo vsimalo intenzivnejsie cloveka i spolocnost a menej sa
vyzivalo v abstraktnych (teda aj neur¢itych, vseobecnych) obrazoch.
Obrazy sa v sicasnom divadle akosi zbozstili, stali sa prostriedkom,
ale, zial, neraz aj métou usili. Z prostriedku sa stal ciel. Vyznamovost
skromne usttipila do pozadia...

VLADIMIR STEFKO
Foto Filip Lasut
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BALADA, A CO S NOU?

Na Scénickej Zatve sa v ramci vzdeldvacieho projektu Eduart
opét objavili divadelné dielne. Tento rok ich bolo 5 - trieda babko-
vého divadla, pouli¢ného divadla, divadla poézie, ¢cinoherného di-
vadla a pohybového divadla. V rozmanitosti umeleckych moznostf
ich vsak spajala jedna téma - zndma, ba az otrepana basen Jana
Botta ZIt4 lalia, s moznostou vyuzitia jej modernych interpretacii.
Je zaujimavé, Ze jej tipravu Silvestra Lavrika nevyuzil nikto, vSetci
narabali s klasickym basnickym textom, a svojim sposobom tak
pripravili r6zne varidcie divadla poézie, pricom dielna babkového
divadla pracovala dosledne s megababkami z nafiknutych vreciek
PVC a igelitu, s roznymi metaforickymi objektmi, trieda poulic-
ného divadla pohybovo-rytmicky v etuddch nardbala s humorom

Z dielne pouli¢ného divadla

a recesiou, divadlo poézie prehibilo lyrickost i psychologiu Lalie
o dal$iu poéziu a motivy, ¢inoherné divadlo posobilo kompaktne
a organicky v epickej, rytmickej a lyrickej podobe, a pohybové di-
vadlo pontiklo spojenim pohybu, pocitu a prace s bielymi koselami
daldie asocidcie a lyrické podnety. So zadanou tlohou sa jednot-
livé triedy vyrovnali kazda po svojom, s chutou, aj nevolou. Tu
st vypovede ich lektorov bezprostredne po dspesnej prezentdcii
vsetkych tried:

Frantisek Zbornik, CR (divadlo poézie): ,Je to romanticky
text, ktory mi svojou témou uz nie je velmi blizky. Ja mam ro-

Kamil Zigka Frantisek Zbornik
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mantiku rad, ale toto je pre mna prili§ trichlivé. V skupine sme
premyslali hlavne o tom, ¢im tdto basen hovori k dnesku, najma
k mladym ludom. Vedeli sme, Ze to nemdzeme spracovat ako
tému, ktord napisal autor. Hladali sme, ¢fim moze byt 7lt4 lalia pre
nas zaujimava. Tematicky sme ju dost prevrétili a ststredili sa na
vztah dediny a diev¢iny, ktora sa ,previnila’.”

Kuveto Palik (bdbkové divadlo): ,Mne této téma velmi vyho-
vovala. UZ ddvnejSie som chcel pracovat na nejakej balade a ked
prisla Zlta falia ako ponuka od Michala Ditteho, prijal som ju ako
velmi podnetnd. Vybrali sme si materidl, ktory pontikal vela moz-
nosti na vyjadrenie jednotlivych obrazov, takze som sa utvrdil, ze
baladické texty sd velmi vhodné na spracovanie prostrednictvom
vytvarného alebo babkového divadla.”

Miria Danadovd (pohybové divadlo): ,Akykolvek pevny
text je tazké spracovavat pohybovym divadlom. Ja sa snazim pra-
covat metddou fyzického divadla, ktoré nevychddza z tanec¢nych
technik, ale vyuziva fyzické telo ako materidl. Tym, zZe je balada
7Zlté lalia poéziou, prinasa a pondka obrazy. Vychadzali sme teda
z nich, z obrazotvornej poézie, z jej atmosféry. Kazdy si v basni na-
Siel nieco iné, niekto partnerské vztahy, niekto zmftvychvstanie,
iny tizbu po dotyku a tieto témy sme potom rozvijali v pohybe.”

Michal Németh (poulicné divadlo): ,Ked som pred tyzdnom
dostal text a dozvedel som sa, ze v dielni pouli¢ného divadla bu-
dem riesit Zltd laliu, zbledol som viac nez obvykle a naozaj som sa
toho bal. Nechcel som robit prvoplanovi srandu, lebo ten text si to
nezaslizi. Predpokladal som, ze ostatné triedy to spracuju artist-
ne a my jedini budeme ttito tému ponizovat. Tak sme sa venovali
technikam pouli¢ného divadla, fungovali na ulici a improvizovali
v interiéri. Humorne sme spracovali len velmi kratky tdryvok a za-
verecnd ukdzka bola vysledkom len takej kratkodobej improviza-
cie.”

Kamil Ziska (éinoherné divadlo): ,Ti basen je akoby po-
kryta nejakym zavojom. Je v nej vela tajomstva, cohosi zvlastne
archetypélneho, ¢o by sa dalo dlho analyzovat, je v nej pritom-
ny tiez akysi mytus — vztah dvoch bytosti, do ktorého vstupuje
niekto treti a rozbija ho, ¢im sa basen dostdva az do metafyzického
priestoru. Vstupuje sa don niekedy tazko, niekedy Tahko, podla
momentalnej nalady a pric¢iny. Mne vsak islo najma o odovzdanie
istej javiskovej abecedy, spojit komunikacne tim, doviest ho do
kontaktu s javiskom, otvorit ho, aj spontanne uvolnit. Vyucujtci
by mal najst v kazdom jednom udcastnikovi energiu, ¢o sa darilo aj
nedarilo. Téma nam v tom ¢iastocne pomadhala, lebo nds nasme-
rovala k cielu - vztahu dvoch Iudi. Ale kedZe tu su frekventanti
16 - 18-roc¢ni, ich citenie sa zhoduje skor s dynamikou textu bas-
ne, ¢o vedeli vyjadrit v pohybe a rytme, ale ich reflexia este nie
je pripravena na psycholdgiu a tragiku literdrnych postav, pre ich
psychiku je este nepatri¢na.”

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Filip Lasut

Michal Németh

Maria Danadova
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MAM RAD SLOBODU,

PONUKU A VYZVU

Cenu za tvorivy cin roka 2011 ziskali na Scénickej Zatve Divadlo ,A”
a Divadlo Shanti z Prievidze za inscendciu Chlpaty sluha pdna fardra v réZii

Jozefa Krasulu (1961).

Za svoju divadelnii a reZijmi tvorbu v amatérskom divadle si
uz dostal dost oceneni. Ako silno by si si zaujiikal pri tejto cene?

Myslim, Ze patri k tym naj, naj, naj... Nie je také jednoduché
na Slovensku, kde je obrovskd tradicia, vela divadiel, dosiahnut
takyto uspech, ked pre odbornt porotu sa inscendcia stane najza-
ujimavejSou a najtvorivejSou. Je to skutocné uznanie, lebo aj ked
chodime na zahranicné festivaly so stiborom z Partizanskeho ale-
bo Prievidze a patrime vzdy k tomu najlepSiemu - ale nielen my,
aj iné slovenské sibory -, obstat doma je ovela tazsie, lebo je tu
vacsia konkurencia. V tejto zostave ziskat takéto ocenenie je velka
pocta. K dvom predchadzajticim rovnakym cendm za inscenacie
so suborom z Partizanskeho - Prvi jazdeckd a O snoch, kridlach
a psovi Hurikdnovi - kladiem na rovnakt tiroven aj toto ocenenie;
ani nad, ani pod, ale hned vedla nich.

Koho ste najviac pocitovali ako konkurenciu z programu Scé-
nickej Zatvy?

Divadelny stibor J. Kdrmédna z Lucenca s hrou Stefana Caneva
Druha smrt Jany z Arcu v rézii Vlada Sadilka. Bola to jednoduchad,
ale velmi cista rézia, Vlado tentoraz ako rezisér akoby ustipil do
tizadia a nechal priestor velmi dobrej hereckej tvorbe.

DIhé roky sa tvoje meno spdjalo len s Partizdnskym, ale v po-
slednijch rokoch si uz zaznamenal vijrazné tispechy aj s Prievidzou.
Stdva sa Prievidza tvojim vysunutym divadelnym pracoviskom?

Vlastne to uz tak je, lebo toto je piata ¢i Siesta inscendcia, ktoru
som s prievidzskymi stibormi robil. Pozyvali ma, najma ttito sezonu,
viaceré amatérske slovenské divadld, aby som s nimi pracoval, ale
v amatérskom divadle robim len s tymito dvomi sibormi. Partizan-
ske je moje zakladné domovské divadlo a v Prievidzi sme si vytvo-
rili podobny vztah, ako mdme v Partizdnskom. Pre mna je klticové
v amatérskom divadle rodinné prostredie stiboru, presnejsie druh
rodiny. Aj v Prievidzi nam dlhSie trvalo, kym sme sa zosuladili, kym
sa obrusili hrany medzi nami. Subor tiez dlhsie spoznaval, ako ro-
bim, ako sa vyjadrujem, ako naddvam, ako myslim a rovnako ja som
spoznal mechanizmus, ako oni vzajomne komunikuju, a trvalo to
dost dlho. Teraz je uz nasa praca podstatne jednoduchsia, ked sme
sa to naucili. Takze prist teraz do neznameho prostredia, hoci aj
k znamym Iudom, by asi nebolo dobré, lebo inscenacie by sa mohli,
aj nemuseli podarit. Pre mna je vak prvoradou motivaciou byt tam,
kde sa citim dobre, s ludmi, ktorych mam rad a ktori maju radi mna,
akde je aj iny nez divadelny zaujem - a to zdujem byt spolu, pretoze
mame na mnohé veci rovnaky alebo podobny nazor a tesit sa zo spo-
locnej pritomnosti. Preto momentalne pracujem len s tymito dvomi
amatérskymi sibormi.

V com bola Specifickd prdca na tejto ostatnej, ocenenej insce-
ndcii?

Po prvy raz sa nam v stibore podarilo pracovat tak, ako to mam
v divadle rad - kolektivne. V Partizdnskom je to samozrejmé - kaz-
dy ¢len md pravo a aj povinnost ztcastnovat sa na tvorbe, moze
akymkolvek spésobom zasahovat do inscendcie, prindsat napady,
¢o v Prievidzi neplatilo, lebo boli zvyknuti u predchadzajtcich rezi-
sérov, ze dostali jasne nalinkované, ¢o a ako majt hrat, ¢o robit; boli
v podstate v takej pasivnejSej tilohe a teraz, po piatich inscenaciach
pochopili alebo zacali mi doverovat, ¢i zistili, Ze sa to moze vypla-
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Jozef Krasula ako prezident SS AITA/IATA

tit — zacali prindSat vela ndpadov, zacali byt spolutvorcami. Bolo to
po prvy raz v takej sile, Ze ma to skutocne tesilo, lebo to bolo tazké
skiSanie. Vybrali sme si najndrocnejsiu cestu - prelozit knihu z ces-
tiny, zdramatizovat ju, zinscenovat, to nebola lahka vec. Trvalo nam
to skoro dva roky, navyse dvakrat sme odlozili premiéru, ¢o samo
hovori, Ze to nebolo Iahké, ale prvy raz to bola skutocne kolektivna
tvorba, a ja som bol len v pozicii mat pravo posledného slova. Som
velmi rdd, ked' sa toto v divadle podari, ked cely stibor inscendciu
vyrazne povazuje za svoju, lebo sa nej kazdy vyrazne podielal - na-
padmi aj vSetkym moznym, ¢o k divadlu patri.

Ak sa pozrieme na tvoju celkovii divadelnii tvorbu, zistime, Ze
viac pracujes s literatiirou prozaickou nez dramatickou. Cim to je?

Ano, povedal by som, Ze dve tretiny, mozno aj tri $tvrtiny mo-
jich inscendcii vychddzalo z nedivadelnych, najmé prozaickych tex-
tov. Tym, ze préza nie je pre nds nalinkovana autorom, je pre mna
vacsou inspirdciou a provokaciou, ako ju dostat na javisko. Musim
zapnut vSetky zavity, vSetko, ¢o som sa naucil, ¢o viem, aby som si
nasiel svoje vlastné riesenie, lebo Cechov v dramach mi pontka jed-
noznacné rieSenie ¢i situdciu, zatial¢o dramatizacia prézy mi dava
moznost urobit si, ¢o chcem a ako chcem. Je to tazsie, ale ako ho-
voril Peter Scherhaufer, chudobné divadlo si nemoéze ni¢ kipit, ale
vsetko musi vymysliet. Ked nemam dany text, musim ho vymysliet,
ak nemam urcené situdcie, musim ich vymyslat. Je to samozrejme aj
opacne nastavena zbran, lebo skor sa moze stat, Ze sa to vymyslanie
nepodari. Pre mna je to vécsia vyzva z bohatsieho vyberu literattry,
ktord ¢itam a mam v kniznici. Moje oko sleduje nielen knihy, ale aj
narod, spolo¢nost a podla toho si vyberam to, co je aktudlne; s dra-
matickymi textami je to obmedzenejsie. Niezeby sa nedalo vybrat,
ale ja mam rdd slobodu, ponuku a vyzvu.

Ako si sa dostal k tomuto autorovi a knihe, ktord nie je na
Slovensku nejakym hitom?

Zatial nie je, lebo sicasny finsky autor Arto Paasilinna je napri-
klad vel'mi popularny vo Finsku, ale aj v Eurépe. Prekladaji ho do
viacerych jazykov, konkrétne v cestine vyslo uz asi desat jeho knih.
Kolega Juraj Ulicky mi pozical knihu Zajictv rok o jednom chlapi-
kovi, ktory si putuje, bola to vyborna sranda, a tak som zacal citat
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Divadlo ,A” a Divadlo Shanti, Prievidza - A. Paasilinna: Chlpaty sluha
pana fardra

dalsie jeho knihy. A uz len nazov — Chlpaty sluha pana farara - sa
mi zdal vel'mi zaujimavy; bol som zvedavy, o com ta kniha méze byt.
Vylipila sa z nej téma hladania identity, svojho zdroja, poznania,
pochybnosti 0 sebe samom, o svojich postojoch - a ta mi pripadala
na pozadi humorného rozpravania velmi zaujimavd. Myslim, ze Pa-
asilinna si na Slovensku este najde svojich citatelov a hadam ho aj
prelozia do slovenciny. Ak zajdete do Artféra alebo iného dobrého
knihkupectva, jeho knihy maju skoro rovnaké obalky, najdete ich,
su to skvelé humoristické romany.

Pripravuje$ s PrievidZanmi uz nieco nové, alebo sa bude Zit
z predchddzajiicich inscendcii?

Oni moézu a budd zif, ako chcd, lebo pripravujem teraz uz
v pokrocilom $tadiu v Partizanskom inscenaciu, ktord by mala mat
premiéru koncom tohto alebo zaciatkom budtceho roka. Bude to
dramatizacia textu Gabriela Garcfu Marqueza. Vzdy ma lakal jeho
magicky realizmus a my v Partizdnskom sme vzdy boli zvyknuti
pracovat s divadelnymi obrazmi, premenami a prekvapeniami; ten
rukopis mam velmi rdd a Marquez ho ma v tvorbe. V Prievidzi bude
teda so mnou pauza, mozu oslovit inych rezisérov, aj takych, ktori
vysli z tohto stboru, napriklad Kveto Palik, ktory tu na Scénickej
zatve robil aj dielriu alebo Peter Butko. Ja budem ttito sezénu robit
len v Partizanskom.

Ty vsak spolupracujes aj s profesiondlnymi siibormi...

To ano a povazujem to za svoj obrovsky udspech a ocenenie.
Nie je tu vela amatérskych rezisérov, ktorym sa to podarilo a mohli
spolupracovat aj s takymi profesiondlmi, akymi si napriklad Robo
Roth, Majko Majesky, Marta Sladeckova c¢i Leopold Haverl. Mam
za sebou asi 15 profesionalnych rézii v Bratislave, Trnave, Banskej
Bystrici, Zline ¢i Brne. Najma praca v Zline, kde som pripravil uz
Styri inscendcie, ma naplna radostou a spokojnostou. Ale velmi fajn
som sa citil aj v Statnej opere v Banskej Bystrici, kde som si na kaz-
dej skuske uzival taky maly sikromny koncert. Teraz ma prijali na
doktorandské $tddium réZie na VSMU, takZe status amatérskeho
reziséra sa asi strati. Ale dusa nie.

Ako si spokojny s tohtorocnou divadelnou sezénou ako prezi-
dent Slovenského strediska AITA/IATA?

Mrzi ma, ze sme boli finan¢ne limitovani, Ze sme nedostali do-
statocny grant na bohatsiu tcast zahrani¢nych stiborov na Scénickej
Zatve a tiez, Ze sme nemohli vyslat nikoho na svetovy kongres ama-
térskeho divadla do Nérska. Navrhovali sme tam stibor Zasesmelen-
dve z Nitry, ale nevybrali ich do programu, tak sme nemali ku komu
posadit nasho delegdta a za svoje sikromné peniaze som odmietol
cestovat. Toto je ¢ierny bod tohto roka, za ¢o velmi nemodzeme, ale
dohodli sme sa s riaditelkou odboru Ministerstva kulttiry SR, Ze sa
k danému problému stretneme, budeme o nom rokovat a na buduci
rok pripravime grant, aby sme sa mohli aktivnejsie zapojit do proce-
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su eurGpskej divadelnej spolupréce. Zial, tento rok bol svetovy fes-
tival amatérskeho divadla v nérskom Tromsg, a my sme tam neboli.
Ale treba povedat aj to, Ze ani minulorocna divadelnd sezéna nebola
ktovieaka na umelecké vykony. NavySe nase subory nie velmi radi
pouzivaju metaforicky jazyk, ktory je zrozumitelny pre tych, ktorf
nepoznaju rec a ¢asto sa potom stava, Ze nie je vela moznosti na vy-
ber do zahranicia. Aj teraz na Zatve velmi hladdm inscenécie, ktoré
by sa dali poslat do zahranicia.

Nasiel si?

Urcite Prvosienka zo Zakamenného so svojou tienohrou Za
plotom. Je to velmi komunikativna inscendcia, ktora urcite v zahra-
nici bude rezonovat aj svojou témou, o prievidzskej inscendcii, ktora
je tiez komunikativna, z pochopitelnych pric¢in zatial nechcem ho-
vorit. Mozeme sa pokdsit aj o zaradenie trnavského Disku, ktory je
pohybovym divadlom. Nominovali sme ich uz do Paderbornu, ale,
zial, tiez ich nevybrali. Nie je jednoduché presadit ich, lebo je to
dost komplikovana poetika. Pri ndvrhoch do zahranicia nevybera-
me len zo Scénickej zatvy, ale aj z celostatnych prehliadok.

MoZe$ spomeniit nejaké pozoruhodné vijjazdy nasich siiborov
i vystiipenia zahranicnijch kolektivov u nds?

Za obrovsky tspech mozeme pokladat minuloroc¢né vysttipenie
Prvosienky zo Zdkamenného na Svetovom festivale detského diva-
dla vnemeckom Lingene, Prievidzania boli v Belgicku a Raktsku, na
¢eskom Jiraskovom Hronove boli zasa Tlmace s inscenaciou Chvala
blaznovstva, Zasesmelendve z Nitry vysttpili na ¢eskej narodnej di-
vadelnej dielni v Sumperku, takze tych vyjazdov napokon nebolo az
tak malo. Zahranicné stibory sme mohli vidiet na Scénickej zatve
a mna len tesi, ze predsednicka odbornej poroty Elena Knopova
v zaverecnom hodnoteni uviedla, Ze zahrani¢né sibory boli velmi
in$pirativne a nase sibory nie vzdy dosahovali ich droven. Ja oce-
nujem najma ceské subory, ale aj rakiske vysttipenie a inscendcia
zo Starej Pazovy sa mi velmi pacili. VSetky Styri stibory boli skutoc-
nym obohatenim programu SZ, takze sme uplietli bi¢ aj z toho mala,
ktoré sme dostali. NavySe grant sme dostali az v juni a vtedy zacat
oslovovat stibory na festival v auguste sa z dalekého zahranicia kvoli
letenkam neda. Scénickd zatvu vsak opét navstivil prezident Stre-
doeuré6pskej sekcie AITA/IATA Joseph Holos z Rakiska, ktory pla-
nuje navstivit ndsho ministra kultdry a vysvetlit mu, Ze je potrebné
podporovat nielen festivaly, ale aj zdzemie vzniku divadelnej tvorby
a vztahov, lebo to, ¢o robim ako prezident SS AITA/IATA, robim vo
svojich sikromnych priestoroch s vyuzitim sikromného materialu
v sikromnom case, ¢o sa dd robit, ale nie trvalo. Dobru spolupracu
mame s ¢eskym strediskom, s Jirdskovym Hronovom, vzdjomne si
vymiename nielen stibory, ale aj lektorov.

Ak by si mal dostatok financii, mds viziu, ako by mohlo stre-
disko idedlne fungovat?

Nasou velkou bariérou je to, Ze slovenské divadla neovladaju
jazyk, nevedia poriadne po anglicky, teda nadviazat kontakty a do-
stat sa do eurépskeho kontextu. A tiez nerozvijaju divadelny jazyk.
Inscendcie su casto zaloZené na verbalnej zlozke a malo vyuziva-
ju mimoslovny, obrazovy, metaforicky jazyk. Mozno by bol dobry
nejaky teoreticko-prakticky workshop v Levoci alebo tu na Scénic-
kej zatve, aby ludia videli, zZe urcitd situdciu ¢i tému mozno urobit
verbalne aj neverbalne. Musime sa sustredit viac na divadlo, ktoré
pouziva obraz, metaforu, skratku. Mame vyborné inscenacie, ktoré
sa vSak kvoli jazykovej bariére nedostanu von, ¢o je Skoda. Chcel
by som vyzvat divadelnikov, aby respektovali svoju poetiku, ale za-
roven sa aj inSpirovali a naucili pouzivat tento divadelny jazyk. Ak
by boli vhodné inscendcie, mozem slbit, Ze kazda inscendcia, ktora
ma parametre vSeobecnej komunikativnosti, nezostane nepovsim-
nutd. Stale nds totiZ oslovuji s pozvaniami, ktoré napokon mozno
najst aj na web stranke aitaiata.org, kde je kalendar akcif, o ktoré sa
mozu stibory zaujimat. Ja im velmi rad v ich dsili pomozem.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Filip Lasut

9.11.2011 11:21 ‘



SCENICKA ZATVA

DIVADLO AKO RELAX

Tohtorocniu Cenu Jozefa Kronera na ndvrh Ndrodného osvetového centra
udelil predseda Spolocnosti Jozefa Kronera prof. Jozef Leikert dlhorocnému

a vyraznému clenovi, hercovi divadelného siiboru Disk z Trnavy

Pavlovi Lancaricovi (1948). Vzdcne ocenenie si prevzal na Scénickej Zatve 2011
hned po svojom vystiipeni v predstaveni Polylog (Tok casu).

Z vdsho divadelného Zivotopisu sa dozvedidme, Ze v mladosti ste
posobili vo vysokoskolskom divadle a potom presli do siiboru Disk.
Podla poetiky a zloZenia tohto siiboru to vyzerd, Ze ste stdle vo vyso-
koskolskom kolektive...

Na Pedagogickej fakulte v Trnave boli vSetci ¢lenovia stiboru vy-
sokoskolaci, okrem mna. Od roku 1964, ked som zacal s divadlom, sa
vlastne stdle pohybujem v stibore s mladymi Iludmi, ktorf ma vtahuji
do svojho prostredia a veku, takze sa stdle citim byt mladym.

Vecnym studentom?
Vlastne ano, hoci som vysoku skolu neskoncil.

Vyzerd to, Ze divadlo vijrazne vstiipilo do vdsho Zivota. Ako hl-
boko si ho doti vpiistate?

Dost hlboko popri svojom niekdajsom civilnom zamestnani,
lebo dnes som uz na dochodku. KedZe mi Zivot a neprijatie na Vy-
sokt Skolu muzickych umeni v rokoch 1969 - 70 neumoznili veno-
vat sa divadlu ako profesiondlnemu hercovi, po vojencine som uz to
uchddzanie vzdal, odovzdal som sa mu aspon ako herec amatérsky.
Divadlo je tizasné odptitanie od reality bezného civilného zivota, na-
vySe ked ndjdete spojenie s rezisérom, ktorého potrebam sa musite
prisposobovat, s postavami, ktoré hrate... Uvazujete nad tym nielen,
o hrat, ale aj ako hrat, jednoducho ste v tiplne inom svete, co mna
vel'mi obohacuje.

Divadlo je teda pre vds tinikom z jednej reality a radostnym
vstupom do inej?

D4 sa to tak povedat, no najma je to relax, aky pozname pri sle-
dovani hoci aj tych tzasnych americkych filmov. Rovnako, ked hréte
komickd alebo poeticki postavu, vypadnete zo strasnej reality tohto
sveta.

Za celorocmii hereckii tvorbu ste dostali na tohtorocnej Scénic-
kej Zatve najvyssie ocenenie, aké moze amatérsky herec na Slovensku
dostat’ — Cenu Jozefa Kronera. Predpokladdm, Ze ste tiito osobnost
poznali aj bliZsie...

Samozrejme, uz od detstva som sledoval hadam vsetky filmy,
v ktorych Jozef Kroner hral. Bol to naozaj tizasny herec, lebo zahral
vsetko mozné - tragédiu, komédiu, Obchod na korze... Vysiel z ko-
renov amatérskeho divadla a tiez nemal divadelni skolu ani vyso-
koskolské vzdelanie, podobne ako ja. Pozndm sa tiez s jeho dcérou
Zuzkou Kronerovou a mal som $tastie s nou aj hrat. Jozefa Kronera
som sa sice nesnazil napodobnovat, ale pozorovanim jeho tvorby som
sa vela naucil z herectva. Cenu si samozrejme dam aj do ,rdmecku”,
lebo tych diplomov za hereckt tvorbu mam uz doma kopu, ale toto je
naozaj najvyssie ocenenie. Som z toho prekvapeny, som z toho nad-
Seny, hlboko si to vazim a je to teda fantastické.

Za co konkrétne by ste si tiito cenu pridelili vy?

Koncom sedemdesiatych rokov som hral Molierovho Lakom-
ca, za ktorého som dostal vela ocenent, a bola to asi jedna z mojich
vrcholnych hereckych prilezitosti; ale vazim si vSetky postavy, ktoré
som hral, konkrétne aj nekonkrétne, lebo v Uhlarovych inscenacidch
nemadvame konkrétne postavy Miska, Ferka, Palka... Tam som Palom
Lancaricom. Tiez som hral niekolko postav aj vo filme, teraz som do-
koncil poviedkovy film Rozhovor - o ¢loveku, ktorého prinditili Nemci
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Cena Jozefa Kronera v rukach oceneného

vystrielat celi dedinu pocas druhej svetovej vojny a teraz ma z toho
vycitky a traumy, Zije na samote... Je to vlastne spoved’ ¢loveka pred
sebou samym. Bolo to dost tazké, ale chcel som si vyskusat aj nieco
zvlastne. Inak, vSetky postavy, ktoré som dostal, ¢i uz u Uhlara, Vice-
na, Mikiho Fehéra, som hral s chutou a radostou, lebo mi ich zverili
a ja som citil za ne zodpovednost.

To je na javisku vidiet, a tieZ aj vztah ku kolegom, a najmd kole-
gyniam — hereckdm, s ktorymi hrite.

Samozrejme, ved divadlo, to je, vSetci vieme, kolektiv. A ked
don prisli pred dvomi rokmi mladé dievéatd, ktoré mali 16 — 20 rokov,
prvé, ¢o bolo — hned sme si potykali. Nie preto, Ze by som nieco chcel,
ale aby sme boli rovnocenni partneri, aby nemali nejaky neprijemny
pocit, ze su len zacinajtci herci ¢i herecky. Kazdy, kto pride, hned
si s nim potykame a pustime sa do roboty tak, ako by som ja mal 16
alebo 19 rokov a oni/y zasa tolko rokov, kolko ja. Inscendcia si jedno-
ducho vyzaduje, aby sme boli na rovnakej vinovej vyske.

V Disku okrem hereckijch vijkonov vynikdte vijskou, stihlos-
tou a najmd castym obnaZovanim. Citite sa dobre v telesnej podobe
a postave Pavla Lancarica alebo uprednostitujete stvdriiovanie intjch
postdv a charakterov?

V jednej inscendcii som hral sam seba — v Genidlnej epoche pana
Schulza v rézii DuSana Vicena. Inak, ak mi rezisér prideli nejaku po-
stavu, rolu ¢i tlohu, tak sa snazim do nej nejako vtesnat, aby som
naplnil rezisérove predstavy.

V jednej z inscendcii ste smaZili iiZasne rozvoniavajiicu praZe-
nicu...

Ano, bolo to v nasej prvej uhldrovskej ére, este pred jeho Stokou.
S Uhldrom pracujeme na takom principe, Ze si do stboru prinasame
svoje zdzitky, spomienky na kamaratov, rodinu... Toto bol tiez taky za-
zitok, spominal som na svoju rodinu, bratrancov, kamaratov, uvazoval
0 svojom zivote — Skolskom, pracovnom... A Blaho Uhlar dostal nédpad,
vraj, aby som pri rozpravani len tak nestdl: ,Spravi$ pritom prazenicu”.

A ja som si myslela, Ze vasim dalsim zdujmom je kuchdrske
umenie.

JAVISKO 4/2011
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Pavol Lancaric v inscendcii Polylog

On to vymyslel preto, Ze ja som vyuceny kuchdr, takZe som sa ju
ani nemusel ucit robit.

Napisali ste uz aj kuchdrsku knihu, ako sa dnes patri na herca?

Nie, ja sa najma teraz v dochodkovom veku venujem uz len di-
vadlu. A mozem sa mu konecne venovat naplno. Aj ked pride nejaka
ponuka alebo konkurz do filmu, m6zem produkcnej povedat: Som
k dispozicii 24 hodin kazdy den, kedykolvek mi zavolate, moézem
prist, hoci aj o polnoci.

Aky zdZitok ¢i poznanie z divadla by ste si cheeli odniest so se-
bou na druhy svet?

Treba prist na najnovsiu inscenaciu Status, ktort sme premiéro-
vali koncom augusta. V jednej scénke tam sedime Janko (Rampdk),
Milan (Brezak) a ja, a mladd dama sa nds pyta: ,Deduskovia, dedusko-
via, ako je to na tom druhom svete?” No a v tej odpovedi budete mat
odpoved aj na vasu otdzku.

Hrdvali ste v inscendcidch, kde ste hovorili vela, v inscendcii Po-
lylog nepoviete ani slovo. Ako vidite zmysel jazyka a reci v divadle?

Slovo dava postave schopnost prejavit svoje myslenie, vyjadrit,
¢o si mysli o zivote, ludoch a sebe. Tiez je to spdsob, ako komunikovat
s divakom. Inscendcia Polylég nie je pohybové, ani tanecné divadlo,
ba mozno ani neverbélne divadlo. Je to normélna divadelna hra, ale
bez slov. No bez slova sa da niekedy povedat vela. S divakom mozem
intenzivne komunikovat, aj ked nepoviem nic.

Kilebetenie na zdver: mladyj reZisér Patrik Lancaric patri do vaSej
rodiny?

Nie, nie, je to len menovec; a menovca Pavla Lancarica mam aj
riaditela Orangeu. Lancaricovci vladnu Slovensku.

A prianie?

Aby ludia citili a chapali, ¢o je kultira, a aby takych podujati ako
Scénickad Zatva bolo ¢o najviac, lebo len vzdelany a kulttirny narod je
narod.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Filip Lasut

DIVADLO MA UCI ZIT

Karel Tomas (1958) je dlhorocnym navstevnikom Scénickej Zatvy. Ako
odborny pracovnik pre zahranicné vztahy v NIPOS-ARTAMA v Prahe sa
stard nielen o medzindrodné kontakty, ale aj o kvalitu cesko-slovenskych
vymennych vztahov v oblasti amatérskeho divadla.

Kedy si sa zacal venovat amatérskemu divadlu a ako?

Oproti niektorym inym divadelnikom pomerne neskoro - bolo to
na gymnaziu, mal som asi 15 - 16 rokov. Prvotnym ,hybatelom” vtedy,
samozrejme, nebolo robit umenie, ale u mna moznost vymanit sa z tra-
di¢nej vychovy a prilezitost dostat sa medzi Iudi. Chcel som tiez nieco
robit so sebou, lebo som bol velmi plachy, dost citlivy, zle som hovoril,
pre rast mojej osobnosti to naozaj vela znamenalo. Pamétam si, Ze ked
som po prvy raz Siel za rezisérom Jitim Abertom do nasho litomefic-
kého suboru Minimax, zakoktaval som sa, nevedel som dostat zo seba
suvislé slovo, lebo som mal strasnd trému. Urcite si o tom myslel svoje,
ale prijal ma. Zacal som hrat divadlo a tiez chodit do Iudovej skoly ume-
nia v Ust{ nad Labem, lebo u nas v Litoméficiach takato $kola nebola.
Najprv raz, potom dva-trikrat do tyzdna. Pedagégovia aj kolektiv ma
vtiahli do tejto prace, zacal som chodit na prehliadky a divadlo si ma po-
maly zobralo samo. Okrem toho som sa venoval aj nasmu divadelnému
suboru, ¢i uz bolo treba niekoho herecky zaskocit, alebo urobit scénu,
alebo naraz vypadne rezisér, tak treba nieco zrezirovat. Tomuto stiboru
som zostal verny aj v casoch, ked' som $iel studovat do Prahy na vysoku
skolu, ¢o bola asi chyba, lebo som sa mal od neho odptitat a zacat robit
divadlo s niektorym zo stiborov v Prahe, myslim, Ze by mi to dalo viac.
Ale vela som ziskal z dvojrocného kurzu dramaturgie a rézie, ktory or-
ganizoval Ustav pre kultirno-vychovnd ¢innost v Prahe. To som este
netusil, ze tam budem neskor pracovat. Potom nasledovalo dvojrocné
Skolenie dramatickej vychovy a z tychto dvoch skoleni som si nielenze
nieco zapamatal, ale hlavne som spoznal mnozstvo Iudi, ktorych som
potreboval poznat a z coho svojim spdsobom Zijem doteraz. (Smiech)
Vel'mi ma ovplyvnil aj vtedajsi Klub mladych divadelnikov na Hronove,
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ktory sa neskor stal vlastne vzorom pre sticasné dielne v Sumperku. Za-
¢al som pracovat ako krajsky inspektor v Usti nad Labem pre profesio-
nélne divadlo vo vtedajsom Severoceskom kraji. Videl som tak mnoz-
stvo inscenadcii, v priemere pét za tyzden, zacal som Studovat divadelnu
vedu, v spojitosti s nou sledovat dalsie inscendcie, takZe som sa dostal
do jedného divadelného kruhu a vsetko to uz potom slo akosi samo.
Ani som nevedel ako, ale zrazu som sedel na spominanom UKVC a do-
stal som za tlohu organizovat Jirdskov Hronov a narodné prehliadky
¢inoherného divadla. To mi prinieslo mnoho zazitkov, kontaktov, mal
som moznost vela vidiet, prediskutovat, naucit sa, ale malo to aj nega-
tivnu stranku: napriek tomu, ze som bol vyskoleny, kvoli konfliktu za-
ujmov nebolo mozné, aby som divadlo robil aktivne. Neskdr ma prera-
dili k divadlu mladych, vraj uz mladym neublizim, ale naopak, mo6zem
ich vychovavat. Od roku 1991 som tak dostal na starost Sramkov Pisek,
v roku 1995 sa k nemu pripojila celondrodnd dieltia v Sumperku, ktord
robim az doteraz. To je uz vlastne jediné podujatie, ktoré ma v Artame
pracovne spdja s divadlom, lebo po névrate z Anglicka vjanudri 2008
mi v nasej institicii NIPOS-ARTAMA dali na starost int oblast: medzi-
narodné vztahy. No vdaka tomu, zZe teraz nerobim Ziadnu metodicku
¢innost pre divadlo, tak som sa k nemu vratil prakticky. Pracujem s det-
skym stborom, robim divadlo poézie, ¢inohru...

Do akej miery si pripiistas ¢i potrebujes divadlo vo svojom Zi-
vote?

Je to vlastne moja druha forma zivota. Divadlo, ktoré je urci-
tym sposobom formalne vymedzené, mozno teoreticky vyznacit, ale
v skutocnosti je divadlo s mojim zivotom vel'mi hlboko prerastené
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a neda sa oddelit. Je to forma zivota, komunikdcie, sposob existen-
cie, ktora trva stdle. Ja divadlo vidim v sebe, aj ked to nie je oficialne
divadlo, a preto ma asi tak bavi. Nie su totiz az také velké rozdiely
medzi rozpravanim pribehov, odovzdavanim impresif, energie a di-
vadlom na scéne. Divadlo funguje od nezavazného podania ruky na
ulici az po to naSe i vase - narodné divadlo. A navyse sa rad hrdm,
vzdy hfadam aj iné vyznamy pre situdciu, slovo...

Na Slovensku ta pozndme ako cloveka, ktoryj stoji za dobrijmi
Cesko-slovenskiyjmi vztahmi, a tieZ si vZdy v spolocnosti zahranic-
nyjch hosti na Scénickej Zatve. Co vnieslo zasa fungovanie v medzi-
ndrodmyjch vztahoch do tvojho Zivota?

Praca v tejto oblasti ma, samozrejme, obohatila, lebo sortiment
divadla sa mi podstatne rozsiril. Zistil som vdaka nemu, ze divadlo
funguje vsade, a Ze divadlo strednej a vychodnej Eurépy je skutocne
na $picke diania, aj ked' sa ndjdu vynimky na oboch stranach. Ale
pokial ide o momentdlne funkéné zaradenie, robim zahranicné sty-
ky v NIPOS pre celd inétitticiu komplexne; v amatérskom divadle
priamo ziadnu funkciu nemam. Zahrani¢nym divadelnym kontak-
tom $pecidlne sa venuje u nas tajomnicka Ceského strediska AITA/
IATA Katka Dolezalovd, ktora v tejto funkcii zac¢ina, ale rad jej v tom
pomaham.

Ktoré jazyky ovlddas?

Neviem, ¢i ovldadam, snazim sa porozumiet jednotlivym ja-
zykom, prekladdm a dohovorim sa po anglicky, nemecky, rusky,
$panielsky. Na Slovensku sa dohovorim bez problémov, hoci v ko-
munikdcii pouzivam cestinu, aj ked ¢itam a (niekedy aj) piSem po
slovensky bez problémov.

Poznds Spickové slovenské divadlo prostrednictvom Scénickej
Zatvy, ktorii pravidelne navstevujes a tiez ceské divadlo z Jirdskov-
ho Hronova. Ako vidi$ siivislosti, podobnosti, odlisnosti medzi
nimi?

Jirdskov Hronov som organizoval v 80. — 90. rokoch $tyri roky,
potom ich na dlhé 20-roc¢ie prevzal Milan Strotzer. Organizoval
som ho v case revolicie, ked sa premienal z prehliadky cinoher-
ného divadla na typ divadelnej zatvy. Slovenské stibory tu vzdy
mali svoje miesto, snazili sme sa pozyvat kazdy rok dva subory;
do existencie spolo¢nej republiky vela slovenskych divadelnikov
byvalo sticastou Klubu mladych divadelnikov. Teraz sa snazim toto
spoluzitie preniest prave na tvorivd dieliiu do Sumperka, ktort
od roku 1995 koncipujeme ako cesko-slovenskd, ¢i to uz mozeme
verejne vyhlasovat alebo nie, podla toho, kto ndm da grant. Od
zaciatku sme v nej mali slovenského lektora a otvorili priestor pre
slovenskych tcastnikov. Neskor sa to
vyvinulo tak, Ze slovenskych lektorov
uz mame napoly s ¢eskymi (2 - 3 lek-
tori z 5 - 6) a slovenskych ucastnikov
v dielnach uz bola tento rok jedna stvr-
tina (cca 20 z 80).

A pokial ide o stivztaznost nasich
divadiel, pre mna malo slovenské di-
vadlo vzdy vyraznejsie, jasnejsie linie,
¢i uz ide o vyznamy, Stylizaciu alebo
umelecki formu. Ceské divadlo byva
niekedy tvorené tak trochu lazo-plazo,
ono to napokon vzdy nejako vyjde, ale
mava zasa casto hlbsiu impresiu, siaha
a aj zasahuje viac do pocitovych rovin
javiskovej tvorby aj divdkovho vnima-
nia. Na slovenské divadlo viac vplyva-
lo polské a zrejme aj svetové divadlo,
a mozno aj preto sa u vas viac dba na
to: vediet ho tvorit. U nds v Cesku sa
divadlo jednoducho zjavi, vznikne a az
potom sa riesi, ¢i st herci schopni dob-
re hovorit, alebo sa hybat a pohybovat
na scéne. Na Slovensku mam dojem, ze
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ked Tudia vstipia na javisko, tieto veci uz vedia. Mozno aj preto slo-
venské divadlo je pre mna malované jasnejsimi farbami a ostrejsimi
kontdrami.

A ak sa mam vyjadrit k obidvom festivalom, kazdému po-
viem, chod'te tam aj tam, lebo kazdy z nich je iny. Hronov je vacsi,
dlhsi, ma viac predstaveni a viac moznosti pre diskusiu, je tam sil-
na tradicia divadla a teda aj navstevnost, preto sa musia inscenacie
hrat aj niekolkokrat, ¢o predstavuje dalSie organizacné problémy.
Tam nie je také jednoduché stretnit niekoho, s kym nemadte listky
do jedného radu alebo aspoii na rovnaké predstavenie. Na Zatve
sa vSetci poznaju, aj ked sa hned vSetci nerozpravaju, vzajomne
o sebe aspon vizudlne vedia. Napriek komornosti Scénickej zatvy
je tu vSak, rovnako ako na Jiraskovom Hronove, profil divadla,
o ktorom mozno plnohodnotne diskutovat. Ocenujem, ze nevy-
tvarate zbytocné diskusie o tom, ¢i tu nejaky zaner mad alebo nema
byt. Struktdra je tu dand a vetci st tolerantni k tomu, ¢o sa na
festivale objavi. Zatva je tu skutoénym principom, a nikto nechce,
aby v nej prevlddlo také alebo onaké divadlo. Na Hronove sa zatva
zatial neusadila, hoci sa o to mnohi usilujeme. Stale sa ozyva: pre-
¢o je tam detské divadlo, ¢i tam nie je vela babok, ¢o tu robi taky
alebo iny zdner a podobne; diskusie, ku ktorym tu vobec nedocha-
dza a u nas st celkom zbytocné.

Spominas si na niektoré mimoriadne divadelné zdZitky, kto-
ré ta osobitne prekvapili, pripadne aj ovplyvnili, ¢i zmenili tvoje
dovtedajsie poznanie?

Bolo toho, samozrejme, dost, aj ked fakty okolo zazitkov ne-
raz zapadli do priepasti paméte. Vzdy bolo zazZitkom nieco, nejaky
jav, styl, ktory som videl po prvy raz, ktory otvaral cestu; takze na
tplnom zaciatku to boli aj dost banalne zalezitosti, ¢o sa rychlo pre-
konali. Ale vyrazne si spominam napriklad na obdobie tesne po re-
volucii, ked' ma doslova zobralo Studentské divadlo MGU z Moskvy,
ktoré robilo politické kabarety. Tie mnohi vo vSeobecnosti odsudzu-
ju, ale pre mna znamenalo skutocné otvorenie k niektorym formam
ruského divadla, ktoré st uz dnes, samozrejme, prekonané. Ruské
divadlo ma velmi, vel'mi fascinovalo, lebo jeho sicastou je aj dosled-
na a perfektna herecka priprava. Pamatam si tiez jeden taliansky
dvojclenny stbor s desatminttovym predstavenim, lebo ho hrali
s dvomi horiacimi cigaretami. V tme sme videli vlastne len ich horia-
ce casti, ale bolo to izasné predstavenie plné energie a komunika-
tivnosti. Paradoxne, zasiahlo ma najmé v obraznosti, uvedomil som
si, ze sa da urobit vlastne cokolvek, ak sa ¢lovek ma s ¢im podelit.
Mohol by som vytiahnut viacero stiborov a predstaveni - vodnan-
sk Supinu s Markétou Lazarovou, prazské Anebdivadlo, Lucernu
& Lampu, Ceskolipcania s Jak se vam libi, jak se vam libi, Mftve

\

Karel Tomas (vlavo) v rozhovore s Matthiasom Hochradelom z Raktiska
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duse ¢i Gulocku zo Zelenca. Potom sa objavil mimoriadny fenomén
nasho divadla - rezisér Petr Lébl s Groteskou, Tauridom a dalsimi
inscendciami; to som takmer spadol na zadok. Zasiahol ma Pepa
Brcek, ktory mi otvoril vytvarné a symbolické moznosti materia-
lu, nonsensovi poéziu jednoduchosti a tiez predstavenia detského
siboru Mirka Slavika, pretoze to bolo plnohodnotné divadlo obo-
hatené o detské kvality a nazeranie deti na svet, nie deticky s fliz-
mi zmurkajtice na svojich kamaratov v publiku. Takze z poznania
mnohych predstavent, stiborov a zazitkov v ramci medzindrodnych
kontaktov si odnasam poznanie, ze divadelnici vSetkych krajin si
v podstate rozumeju a nemaju problém sa kontaktovat a dorozumie-
vat. Na druhej strane som si vSak uvedomil, Ze v tejto oblasti vznika
fenomén tzv. kongresovej turistiky Iudi, ktori divadlo ani nerobia.
Mozno robia vela pre jeho organizaciu a vdaka tomu prejdd celym
svetom. Ich vzdjomné stretnutia si niekedy pre nich dolezitejsie nez
samotné divadlo, ale zasa otvdraju cestu tym, ktori divadlo robia
a ich dalsim tvorivym kontaktom.

KedZe si pamiitds obdobie aj pred revoliiciou, ktorii md tohto-
roénd SZ vo svojom embléme, co priniesla porevolucnd doba ama-
térskemu divadlu a ¢o mu zobrala?

To zdkladné je jasné: dala mu vacsiu slobodu a zobrala velké
témy. Niektoré témy dotykajtice sa cloveka, medziludskych vztahov
postupne prichadzaji naspét, a nie st uz tak politizované ako kedysi.
Divadelna kriza v siboroch nastala aj preto, Ze zrazu chybali témy,
ze divadelnici sa zacali naraz venovat inym aktivitim, kde boli as-
pon niektorf aj potrebnejsi. Sloboda tém a zanrov, ktord tu teraz je,
je uzasnd; niekedy s nou ani nevieme zaobchadzat, vézit si ju; ked
clovek poctva niektoré diskusie. To je asi hlavna zmena - otvorenost
k prelinaniu zanrov, tolerancia. Dnes uz tazko vieme ohranicit a ur-
cit, ¢i toto je klasické divadlo, mladé divadlo, divadlo poézie, divadlo
experimentu.

Ako na to v Cesku reagujete?

Vznika rad festivalov, ktoré sa objavia mimo nasho hlavného
prudu, ale casto aj zanikni. My v ARTAMA sa snazime nebyt velmi
striktni v zanrovom zaradeni, naopak snazime sa festivaly prili§ ne-
$pecifikovat, aby sme stiborom nezahatali cestu.

Ako vidi$ siicasny vztah profesiondlneho a amatérskeho diva-
dla u vds?

Profesionalne divadlo sledujem, ked mam ¢as a peniaze, preto
sa nebudem tvarit prili§ kompetentne, ale zdd sa mi, ze profesio-
nalne divadlo teraz prechadza, uz po amatérskom divadle, vinou
prijimania novych podnetov a postupov z inych umeleckych zanrov
a médii, ktorymi amatérske divadlo preslo uz davno; ale tu sa obcas
objavuje v profesiondlnom prevedeni a neraz aj s velkym dspechom.
Nedokadzem to vsetko presne vyjadrit, ale zmeny vznikaju napriklad
v scénografii, kde sa ovela viac vyuziva abstrakcia, dynamickd scé-
na. Na druhej strane vela malych profesiondlnych skupin sa zasa
vracia k chudobnému znakovému divadlu, k préci so svetlom, teda
k fenoménom, ktoré uz do svojej tvorby zahrnulo amatérske diva-
dlo, kedze si muselo vystacit s malom.

Keby si sa mal opiit rozhodniit pre svoje povolanie a Stiidium,
bolo by to opiit divadlo a divadelnd veda?

Ja som divadelnt vedu nedokoncil, mam z nej pat semestrov. Aj
preto, ze som uz jednu vysokt skolu mal - filozofiu a histériu na Karlo-
vej univerzite v Prahe -, aj preto, Ze som sa musel starat o rodinu, ale aj
preto, Ze po revolticii som uz nebol spokojny so Studijnym procesom na
Divadelnej fakulte DAMU. Ale keby som si mal znovu vybrat, urcite by
som sa do divadla opét pustil ako amatér, hoci by som sa uz nedrzal tak
pevne tradicného divadla, v ktorom sa vyrastal. Teraz viem, zZe to bol
velmi pomaly rozbeh a v ¢ase, ked som mal najviac energie a napadov,
zahadzoval som ich, lebo som nepoznal iné typy a smerovania divadla.
No divadlo mi pomohlo v mojom ludskom raste, v socializdcii, a to by
malo zostat aj nadalej, divadlo ma pomédhat cloveku Zit. Preto teraz vel-
mi réd spolupracujem s detskymi stibormi DIPACAPI a VY-PRO-MI-
PO v Prahe-Zli¢iné. Myslim si, Ze to je platforma, pomocou ktorej moze
clovek niekoho ovplyvnit smerom k vnimaniu, k vztahom, k prezitiu
v spolo¢nosti — pochopitelne, aj smerom k umeniu a jeho chapaniu.
Bavi ma to viac nez interpretdcia a odovzdavanie energie priamo z javis-
ka. A clovek aj vidi vysledky v kazdodennej ¢innosti. Alebo to mozno
véetko robim pre seba - a divadlo ma uci zit...

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Filip Lasut

JAZYKY NA SCENICKE] ZATVE 2011

(polykonkrétna divodna stvaha)

Upozoriiujem vdZenyjch citatelov, Ze nizsie uvedenyj text vnimam vij-
hradne ako tivod do problematiky jazyka, jeho foriem a prejavov na Scénic-
kej Zatve. V plnej miere si uvedomujem fakt, Ze moj skromny prispevok je
len lahkym ndcrtom témy bohato vrstvenej v mnohorozmernom priestore
vymedzenom osami: autor — text — herec — cas — reZisér — divdk — vyska
— §irka - hibka - porotca — organizdtor — pani v Satni — hasic — Sepkdr —
psychotropné litky. autor

1. Vymedzenie hranic

1.1.  Exkurzov do jazyka divadelnyjch inscendcii bolo pravdepodobne vy-
konanyjch podstatne viac ako diskurzov. V nasom drobnom prispevku
nemienime zbytocne rozmnozovat haldy popisaného papiera. V konec-
nom dosledku zari platia v Zbernyjch surovindch ovela menej ako za
poklopy z mestskej kanalizdcie alebo stipy poulicného osvetlenia.

1.2. Takisto nemdme v timysle zasifrovat text do gordickijch uzlov metajazyka,
nieto este do niektorej z jeho substandardmyjch foriem. Nechceme vysvetlo-
vat klucky kluckami a nesikovné metafory Sikovnyjmi metonymiami.

1.3. Ostro sa vymedzujeme voci synekdochdm a alegdrii a uistujeme vd-
Zenych citatelov, Ze neprepijeme ani cent z honordru, pokial bude-
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me usvedcent ¢o len z ndznaku ich pritomnosti v tomto skromnom
texte.

1.4.  Tento nendpadny prispevok do plytkej studnice poznania nemd nic
spolocné s teatroldgiou. Teatroldgia je totiz takd ludskd cinnost, ktord
md platnost len do vzdialenosti 5 metrov od nasledovnyjch institiicif:
Divadelnyj tistav, Katedra divadelnej vedy, Ustav divadelnej a filmovej
vedy SAV a knihkupectva na Kozej ulici.

2. Vymedzenie pojmov

2.1. Jazyky

2.1.1.Pod jazykom na Scénickej Zatve mdme na mysli vetky formy jazykov,
ktoré sa v danom casopriestore vyskytli vo forme:
fyziologickej

sociologickej

estetickej

fyziologicko-sociologickej

fyziologicko-estetickej

sociologicko-estetickej

multifunkcnej

NGk W=
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8.
9.

multikultiokultnej
inej

Kazdd z foriem sa moZe prejavovat v subforme:

2.2.

a) individudlnej
b) kolekttvnej
c) zmiesanej
Sceénickd Zatva

2.2.2. Scénickd Zatva je sekunddrny spolocensko-esteticky siitaznij proces,

3.2.
3.3.

3.4.

3.5.

4.2.

6.3.

6.4.

7.2.

symbioticky parazitujiici na fyziologickych procesoch pocas posled-
nych augustovyjch dni v meste Martin, v priestoroch Komorného di-
vadla.

Axiomatické idiomy

. Bez micania ako protipdlu by sa cely systém jazyka velmi rijchlo zri-

til. (Susan Sontag)

Clovek bud md jazyk, alebo nieco vie. (Azerbajdzanské prislovie)
Divadlo je podivuhodnd vec. ReZisér nechdpe, co chce autor, herci
nerozumeji, ¢o od nich chce reZisér, a divici nevedia, Co sa deje na
javisku. (August Strindberg)

Obuvykle chvdlime dramatika, ktorij vie vyvolat slzy. Rovnaky talent
md vSak aj obycajnd cibula. (Heinrich Heine)

Divadlo sa hri a chlieb sa je. (Slovenské prislovie, porekadlo, iislovie
a tiskalie)

Fyziologické jazyky

. Vzhladom na obmedzenii kapacitu slovenského papierenského prie-

myslu sme niiteni obmedzit siivahu o fyziologickijch jazykoch na Scé-

nickej zatve 2011 (dalej len SZ) na konstatovanie, Ze ich pritomnost,

ticinnost a iloha bude podrobnejsie zachytend v:

a) vijrocnej sprave Otorinolaryngologickej spolocnosti Slovenska

b) rocenke Slovenského Statistického iiradu, cast ,Pérodnost v obdobi
mdj — jiin 2012”

¢) rocenke Slovenského Statistického tiradu, cast ,Rozvodovost v ob-
dobi september —december 2011*

d) dariovijch priznaniach restauracnych sluzieb v meste Martin za
rok 2011

Bod 4.1. sa tyjka takisto jazykov fyziologicko-sociologickyjch.

Sociologické jazyky

. Ucastnici SZ zo sociologického hladiska pouzivajii v podstate jednotny

jazyk. Tento jav je spdsobeny skutocnostou, Ze ich nositelia sii v kon-

texte SZ sociologicky takmer vijhradne jednotni, pretoe v zdvislosti

od casu sii vsetci jeho ticastnici bud na javisku alebo v hladisku,
pripadne naopak. Prienik inyjch sociologickych skupin je vijnimocny

a zriedkavyj. Vynimky tvoria:

a) porota, ktorii vSak nikto neberie vizne, s vynimkou sldvnostné-
ho vyhldsenia vijsledkov, ale vtedy sii vSetci jej clenovia, okrem
predsedu (clovek, ktoryj pride na proé zasadnutie poroty posledny
a teda nemd Sancu branit sa — pozn. autora), ddvno na ceste domov

b) Vlasta Kunovskd, milovnicka divadla

¢) Michal A. Kovic, milovnik divadla

d) produkcia DS J. Kdrmdna, Lucenec

Estetické jazyky

. Tento bod tvori dokonaly protipél bodu 5.1. Dovolime si nahradit

niekolko stostranovii uvddzaciu Stidiu venovanii tomuto fenoménu,
citdtom: ,Babylonskd veza Suviks.” (vyjkrik z hdjika pri Festivalovom
stane, 2.9.2011 0 1:26 LEC)

Bod 6.1. bezvyhradne plati aj pre jazyky fyziologicko-estetickyj a socio-
logicko-estetickyj.

Hiavnou iilohou poroty na SZ je s pomocou akejkolvek nezmyselnej
argumenticie ndjst odovodnenie vijnimky z bodu 6.1. pre vitaznii pro-
dukciu SZ.

Multifunkcné jazyky

. Multifunkénost jazykov sa po 23. hodine zniZuje v priamej timere

k linedrnemu plynutiu Casu a v nepriamej timere k vzdialenosti od
vycapného pultu vo Festivalovom stane.

Ziadne iné javy sivisiace s multifunkénymi jazykmi neboli na SZ za-
znamenané.
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Multikultiokulti jazyky

. ESte neddvno velmi rozsirend podskupina jazykov v siicasnosti na

javiskdch SZ takmer absentuje. Ich ovisnutii otrhamii zdstavu, ktord
sa, napr. v podant siiboru Shanti a zaciatkov ich produkcif o 16:16;
17:17; 18:18 atd. alebo polosialenych vystiipeni autora tejto sivahy
na hodnotiacich semindroch v rokoch 1995 — 1996, dakedy tak krdsne
a vysoko trepotala na stoZiari amatérskeho divadla, z poslednyjch sil
udrZiavajii pri Zivote predovsetkym detské divadelné siibory a divadld
poézie, omylom ju vyddvajiice za javiskové metafory.
Mimoriadnym prispevkom v histérii multikultiokulti jazykov na SZ.
boli produkcie i samotnd pritomnost Roba Sanandu Kristofika. Hibka
jeho prieniku do vsetkych zndmych i nezndmych vrstiev multikultio-
kulti jazyka je vyjadrend v esencidlnej podobe samotnym R. S. Kristo-
fikom na Zilinskej hlavnej ulici v roku 1998: ,Karol, mal som s kolegy-
riou nachystanii feministickii ezoterickii dramu s lesbickiyjm aspektom.
Ale kolegyiia ochorela. Nebude vadit, ak to zahrdm sdm?”
Vyprdzdnenie javiskového priestoru bolo pri multikultiokulti jazykoch
substituované obsadenim mimojaviskového priestoru. Zdkladnyjmi
idiomami tyjchto jazykov sii vety:
a) ,V akom si znameni?”
b) ,Je to karma.”
¢) ,Bolo to nieco medzi nebom a zemou.” (Nezamieriat' si so zhodnijm
idiomatickym spojenim z oblasti sexuoldgie a gastrondmie! — pozn.
autora)

Iné jazyky

. Citatelia i Citatelia s porozumenim nech si dolozia podla svojho vzde-

lania, skiisenosti a psychofyziologickijch danosti, co chcii. Napriek
tomu, Ze je nasim cielom podat vdZenej verejnosti pokial mozno co
najoycerpdvajiicejsi ivod do problematiky, zdroveri nie je nasim cie-
Tom poddvat ho do osobného vycerpania, najmi ak sa koreldcia medzi
vynaloZenou ndmahou a zodpovedajiicimi financnymi aktivitami zo
strany periodika Javisko pohybuje v pasme 2 a nizsom (vysov.: honordr
za clanok je 2x a menej krat vyssi, nez je vynaloZend namaha na jeho
napisanie — pozn. autora).

ZmiesSand subforma

Prienik individudlnej a kolektivnej subformy jazykov je na SZ takyj

silny, Ze v podstate moZeme uvaZovat len o ich konjunkcii v podobe

zmiesanej subformy.

Homogénnost zmiesanej subformy je priamo zdvisld:

a) ojedinele od sily umeleckej vizie reziséra

b) ovela CastejSie od rezisérovej schopnosti manipulovat s ludmi
v divadelnom stibore, menej Casto od jeho schopnosti manipulovat
s ludmi v hladisku

c) Specificky homogénna zmiesand subforma je tzv. kryptozmiesand
subforma. Mdme na mysli jav, ktory nastdva pri prieniku jazyka
divadelného siiboru s jazykmi clenov poroty inyjmi ako divadelnyj-
mi prostriedkami. Uvedenyj jav je podla iistnej tradicie (pisomnd sa
nezachovala — pozn. autora) najcastejsie spdsobenyj ndpojmi, obsa-
hujiicimi rozny podiel etylalkoholu, menej casto inyjmi prostried-
kami (napr. cukrovinky z Devy TrebiSov; iidendrske vyjrobky; ob-
razové publikdcie slovenskych obci zaplatené ako reprezentativne
a vyzerajiice ako nereprezentativne a iné). Chystand niekolkozviiz-
kovd Mytoldgia slovenského neprofesiondlneho divadla uvddza
ako zdroj vzniku kryptozmiesanej subformy aj sexudlny akt.

Vsetkyjch citatelov, ktori sa dostali az k tomuto odseku, ubezpecujem, Ze

k nacrtnutej problematike sa v ovela vycerpdvajiicejsej forme mienim

vrdtit v sérii stidit:

- Noetické aspekty substantiva svicko so zretelom na vokativ singu-
ldru.

- Ontologia monologov za drevenym stolom uprostred javiska a ich
vztah k bezfarebnej tekutine vo flasi z hrubého cireho skla.

- Uroboros alebo gnozeologicky zacarovany kruh v inscenacnej tra-
dicii textu Dva buchy, tri suchy divadelnyjm siiborom Stoporko
v Podplamennej.

Vsetky uvedené shidie vyjdii vo vestniku Tapesovskej mestskej univerzity.

KAROL D. HORVATH
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