PROLOG

DEVATDESIAT ROKOV SLOVENSKYCH
OCHOTNICKYCH FESTIVALOV

Vznik a prvé ro¢niky Scénickej Zatvy sa prijali priam s nadSe-
nim. Zalozila sa tradicia festivalu festivalov, na ktorom sa prezen-
tovali vietky typy i druhy amatérskeho divadla a darilo sa vytvorit
dost objektivny obraz o stave veci. Navyse, vznikla nova a s vy$simi
ambiciami komponovana Skolitelska zdkladna, ktorej dobre posli-
zili i festivalové inscendcie a ich hodnotenia. Dostat sa, ¢i niekedy
priam prebojovat sa do Martina na SZ sa stalo métou mnohych su-
borov. Zopakujem vetu z predchadzajiceho mojho ¢lanku: ,Ochot-
nici uz nechceli iba hrat, chceli hrat dobre, modernejsie, poucenej-
Sie a svojimi scénickymi dielami sa vyjadrovat k dobe.” Pravdaze,
doba normalizécie kladla vselijaké limity — niektorf autori boli vyka-
zani z divadla i publika¢nych moznosti, stranicki dozorcovia bdeli
nad ideologickou ¢istotou inscendcif — no viedli sa s nimi vasnivé
a neraz tspe$né diskusie. Akokolvek sa politickd moc usilovala aj
amatérsku aktivitu restringovat, v zdsade sa jej to nepodarilo. Pro-
ces modernizécie ochotnickeho divadla postupoval nezadrzatelnym
tempom, vstupovali do neho nové generacie ochotnikov, s nimi spo-
lupracovali viaceri profesiondlni divadelnici (Scherhaufer, Vajdicka,
éulaj, Paulovi¢, Bednarik, Prazmari, Galanda a ini) a napfﬁali vyrok
Petra Scherhaufera, Ze ,ochotnicke divadlo je divadlo va¢sich moz-
nosti”. Nebolo zriedkavé, ze amatérske inscendcie svojou hodnotou,
hladacstvom novej poetiky Siroko-daleko prekracovali hranice ne-
profesiondlneho divadelnictva. Spomenme aspon telegraficky, ze
mame na mysli Bedndrikove scénické opusy v Zelenci, vysoko oce-
nené aj v zahranici, Scherhauferove diela v Brezne ¢i Martine, ale
aj pozoruhodné inscendcie amatérskych rezisérov, napr. P. Mattosa
v Senici, Senselovu inscendciu Gozziho Kréla jeletiov v Liptovskom
Hradku, viacero inscendcii Vlada Benka v Poprade, Milana Matisa
v Hubovej, reziséra Benia Michalského, najméa v Puchove. Slovom,
stimula¢né posobenie festivalov sa ukazalo ako mimoriadne pro-
duktivne. Dobré priklady pritahovali...

Na Scénickej zatve, ktora tohto roku jubiluje, sa popri inscend-
ciach kat. A, B, C stali samozrejmou sticastou aj stibory tzv. malych
javiskovych foriem (teda réznych podob kabaretu), ktoré v sedem-
desiatych rokoch prezivali svoj druhy boom, stibory studentského
divadla, prinasajtce kritické pohlady na realitu a nové, uz priam
postmoderné formy (dominovali im diela Karola Horaka a jeho
presovského vysokoskolského siboru). Objavila sa aj pantomima,
zial, tomuto druhu sa nepodarilo na amatérskej pode prezit dlhsie.
Samozrejmou sticastou boli najlepsie babkarské stibory - dospelé
i detské, a divadlo hrané detmi, ktoré priam kazdorocne prinasalo
nemalé zisky a poteSenie.

Popri festivaloch, ktoré posobili v ramci uceleného systému —
teda na linke okresné, krajské a celoslovenské prehliadky jednotli-
vych kategorii, vznikali aj festivaly regiondlne a tematické — Palari-
kova Rakovd, prezentujica slovensku dramatiku, Divadelny Trebi-
$ov, s hrami z dedinskej problematiky, Festival Anicky Jurkovicovej,
uprednostniujuci hry so zenskou tematikou, Slovensky festival ma-
lych javiskovych foriem v Poprade a nasledne po niom Festival diva-
dla mladych (FEDIM) v Senici, Akademicky Presov, festival divadiel
poézie Stdrov Zvolen, a, pravdaze, recitatorsky, neskor i divadelno-
poeticky Hviezdoslavov Kubin. Nemozno sa cudovat, Ze ambicia
organizatorov tychto podujati bola presadit svojich najlepsich aj na
Scénicku zatvu. Martinskd Zatva bola demokratické a liberdlne £6-
rum, a tak postupom casu na jeho javiskach sa objavovali aj repre-
zentanti tychto festivalov. V turcianskej metropole sa uz nesttazilo
o poradie, sama ti¢ast bola velkym uznanim. A este cosi dolezité — SZ
sa stala branou do sveta pre slovenskych ochotnikov. Kazdorocne
organizatori (MK SR, Osvetovy ustav, neskor NOC) pozyvali v rdm-
ci spoluprace a nasho ¢lenstva v medzinarodnej organizdcii AITA/

IATA cely rad zahranic¢nych po-
zorovatelov. Ti nesetrili chvalou
na organizaciu amatérskeho di-
vadla na Slovensku, ale aj kva-
litu inscendcii. A nasledovali
pozvania na medzindrodné fes-
tivaly v zahranici.

Spociatku sa na SZ udelo-
vali, neraz aj pocetné, individu-
dlne ocenenia. Zdvihli sa vsak
hlasy proti, to vraj patri na festi-
valy nizsieho rangu. A tak roku
1974 Ministerstvo kultdry SR po
prvy raz udelilo Cenu za tvorivy
¢in roka, pricom tito cenu mo-
hol dostat akykolvek tcastnik
SZ bez ohladu na prislusnost
kategérie ¢i druhu. Scénicka
zatva sa usilovala byt predo-
vSetkym miestom syntetizdcie
a indpirdcie pre celé Slovensko,
ved' popri dcinkujucich cestova-
lo do Martina aj mnoho metodi-
kov osvetovych stredisk, rezisé-
rov i hercov inych siborov.

V roku 1982 sa zacalo ob-
dobie organizacnych problémov. Vyhlasovatel stitaze MK SR zme-
nilo periodicitu prehliadok na dvojro¢nd, takze pravidlo - vitazi
z jednotlivych kategérii uz nemohli v aktudlnom roku postipit
na SZ. Zacalo sa v mnohom improvizovat, hoci organizatori a ich
odborni spolupracovnici sa usilovali zachovat droven podujatia.
Este vicsie problémy nastali po roku 1989. Nezna revoldcia - ako
kazda revoltcia - priniesla popri novych myslienkach aj chaos,
burlivé diskusie, ¢o s ochotnickym divadlom a jeho prehliadkami.
Medzic¢asom sa premenilo aj ochotnictvo — popri modernizacii scé-
nickych diel doslo aj k rapidnej generacnej vymene. A mnohym
mladym uceleny systém prestal vyhovovat. Viaceri v nom videli
ruky predchddzajiceho rezimu a usilovali sa vytvorit si vlastné
platformy prezentacie i zvysit svoj vplyv na neprofesionalne diva-
dlo vo vSeobecnosti. V priebehu devatdesiatych rokov sa postupne
takmer diftiznym sposobom vytratila kategorizacia, v niektorych
festivalovych centrach (Spisska Nova Ves, Liptovsky Mikulds a ne-
skor aj Surany) dosli sily a festivaly — pripomefime, Ze vykonali
velky kus prace - zanikli. Konkurzom sa hladali nové mestd, napr.
Tlmace ¢i Levoca. Organizaciu divadelne ochotnickych veci zdsad-
ne zmenilo nové izemné clenenie Slovenska. Osvetové strediska
strdcali nielen financie na svoju ¢innost, ale ocitli sa aj v izolacii
od bratislavského centra, viazla komunikacia. Osvedceny systém
sa zacal rucat a nastali roky a ro¢niky viacerych zmien vo vybere
siborov a inscendcii na SZ. (Model Scénickej zatvy ako festiva-
lu festivalov si viak adaptovali a adoptovali ochotnici v Cesku pri
koncipovant Jirdskovho Hronova.)

Nejde nam o to, aby sme detailne zaznamenali ,dejiny”
vsetkych zmien a diskusii. To najpodstatnejsie je, Ze ochotnicke di-
vadlo Zije a napriek vSetkym starostiam sa mieni prezentovat aj na
svojich festivaloch, ktoré sa od onoho pamitného roku 1923 stali
organickou sticastou zivota tych, ¢o hraju divadlo z ochoty a lasky.

VLADIMIR STEFKO
Foto Alena Stefkova
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ROZHODUJUCE ZLOMY

SCENICKE] ZATVY

S predsednickou festivalového vijboru ALENOU STEFKOVOU

Keby sa tych tctyhodnych 90 rokov dalo vtesnat do niekol-
kych viet, ako by znela vasa definicia Scénickej Zatvy?

Rozmanitost devédtdesiatich rocnikov sutazi slovenskych di-
vadelnych stiborov nie je mozné zhrnut do jednej definicie. Kazdy
sitazny rocnik je vynimocny a v niecom sa odlisujtci od predcha-
dzajucich, hoci vzdy sa naplni jeho hlavny program v linii: tvorco-
via — inscendcie - divaci.

Pre tento ro¢nik by ta definicia mohla zniet: Scénickd zatva je
vrcholny divadelny festival, ktorému s pribidajticimi rokmi mlad-
nud organizatori, icastnici i divaci.

DIhé roky ste zainteresovanad pri organizovani Scénickej
Zatvy. Urdite madte za sebou vela stretnuti a rozhovorov s ochot-
nickymi divadelnikmi. Co pre nich toto ojedinelé podujatie zna-
mena?

Netrifam si za nich odpovedat, ale mozno sa nepomylim,
ked poviem, ze pocas festivalovych dni dcastnikov spdja puto
rovnakych zdujmov a lasky k umeniu, divadlu, literatire, tvorbe
a interpretdcii. Preto asi maju priatelstva nadviazané na Scénic-
kej zatve trvdcnu a vzdcnu hodnotu. Su inSpirdciou umeleckou
i Iudskou.

Alena Stefkova otvdra Scénickd Zatvu 2009
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Existuju v rdmci histérie Scénickej zatvy klticové, dalo by sa
povedat, zlomové momenty?

Tym prvym zlomom bol rok 1976, ked prevzal Osvetovy tstav
(teraz Ndrodné osvetové centrum) Stafetu hlavného usporiadate-
la po Matici slovenskej. Od tohto roka stbory ziskavaji za naj-
dspesnejsiu inscendciu najvyssie ocenenie, ktoré im otvara dvere
na eurdpske a svetové festivaly: Cenu za tvorivy ¢in roka. Scénic-
ki zatvu zacala uvadzat Medzinarodna organizdcia amatérskych
divadiel (AITA/IATA) vo svojom kalendéri. V roku 1984 v ramci
festivalu sa uskutocnilo v Martine plendrne zasadnutie Stredoeu-
répskeho vyboru (CEC) AITA/IATA, na ktorom sa zisli delegdti zo
14 krajin. V tomto obdobi nase kolektivy nemali otvorené moznos-
ti vycestovat do zahranicia, preto sme zvolili iny variant - pozyvat
kolektivy a pozorovatelov zo zahrani¢ia k nam.

Druhy zlom nastal v roku 2008, ked' si divadelnici urcili, ako
vyberat sibory na Scénickd zatvu. Rada pre neprofesionalne di-
vadlo, Slovenské stredisko AITA/IATA (pre zahranicie) i progra-
mova rada Scénickej zatvy 2008 a NOC to reSpektovali a zverejnili
v propoziciach podujatia. Terajsi model uprednostiuje umelecku
kvalitu inscendcif pred automatickym postupom z prvych miest zo
vsetkych celostatnych divadelnych sttazi a prehliadok, festivalov.
Scénicka zatva prestala byt ,festivalom festivalov”, na ktory auto-
maticky postupovali vitazné sibory.

A do tretice, je to rozhodnutie Spolo¢nosti Jozefa Kronera,
Kysuckej kultirnej nadacie a Narodného osvetového centra z roka
2004 udelovat na Scénickej zatve Cenu Jozefa Kronera za celozi-
votné dielo v oblasti hereckej tvorby v amatérskom divadle.

Ked' sa poohliadnete spiatky, ktory divadelny stibor (stibory)
vo vas pocas Scénickych Zatiev zanechal najvacsi dojem?

Samozrejme, st to vSetky, ktoré tucinkovali na Scénickej
Zatve; no najma tie, ktoré majui Cenu za tvorivy ¢in roka a tispesne
nas reprezentovali na svetovych festivaloch, i tie, ktoré rezirovali
frekventanti divadelného kurzu P. Scherhaufera. Ale jeden sibor
bol predsa len vynimocny. Z-divadlo zo Zelenca so vSetkymi in-
scenaciami, ktoré na Scénickej zatve v 70. a 80. rokoch vzbudili
vzdy velky rozruch, neopisatelné emdcie a vypredané hladisko.
V Martine som zacinala v roku 1969 ako clenka odbornej poroty
pre babkové divadlo, preto si rada spominam na stibory: Lastovic-
ka z Kosic, D 121 z Pichova, Glébus z Ko$ic, Gong z Bratislavy,
Strojarik z Martina, Zahorécik zo Senice, Bublinka z Bratislavy. Zo
zahrani¢nych to boli stibory z Anglicka, Ciech, Japonska, Monaka
a z Ruska.

Tak trochu bulvarna otdazka: Scénickd zatva, to znamena
stretnutie nadSencov z celého Slovenska naladenych na rovnakd
vinu ,kumstu”. Stdva sa, Ze tam vznikni vztahy, ba dokonca ne-
skor ,divadelné manzelstva“?

Ano, stdva sa to, ba pozndme aj jedno ,medzindrodné man-
zelstvo”, ked sa do slovenskej tlmocnicky zamiloval divadelny
pedagog z Holandska a maju teraz uz dospeld dcéru, ktorej dali
meno Martina.

Pripravil MAROS BANCE]J
Foto Filip Lasut
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AMATERSKE DIVADLO_
MA NAUCILO PRIJIMAT KRITIKU

S projektovym manazérom Scénickej Zzatvy MICHALOM DITTEM

Si projektovym manazérom Scénickej zatvy uz niekolko ro-
kov. V ¢om bola organizdcia jubilejného roénika ind? Bola Zatva
spokojnd s tym, aki narodeninovii oslavu si jej pripravil?

Ina bola len v tom, zZe sa ocakavalo cosi iné nez v predoslych
rokoch. Vzhladom na to, ze definitivny rozpocet podujatia mi bol
oznameny 16. jiina, teda nieco viac ako dva mesiace pred festivalom,
nebol ¢as dlho sa oktunat a rozmyslat. Koncept sprievodnych aktivit
festivalu sme s kreativnym timom vyriesili za tyzden, potom nastipila
ich produkcia a realizacia. Bolo to o minitu dvandst. VSetko ostatné,
teda skladba hlavného programu a priprava vzdelavacich aktivit, je uz
tak trochu rutinou, aj ked' je pravda, Ze ndm dochddzaji ndpady na
tvorivé dielne, pretoze cokolvek vymyslime (o com sme presvedcent,
Ze by amatérskym divadelnym tvorcom malo pomoct k ich progresu)
sa stretdva s minimalnym zdujmom (cykly prednasok 3 x s... a dielna
strih hudby v tomto roku), naopak, co by malo byt len doplnkom,
stava sa stredobodom zdujmu tcastnikov (hudobné produkcie vo fes-
tivalovom stane). Prehodnocujeme isté veci a v nasledujicom roku
pristipime k niektorym radikalnym krokom.

To, ¢ bola Zatva so sebou sama spokojna, neviem. Objavilo
sa niekolko referencii, Ze tohtoro¢na Scénicka zatva patrila k tym
najlepsim za ostatné roky. Ale ako som povedal, sam vidim
niekolko nedostatkov, ktoré sa budem snazit eliminovat, respektive
ich upratat na spravnu mieru.

Devitdesiat sviecok na torte je predsa len hojny pocet. Nemal
si pocit, ze Zatve dochadzal dych, ked ich sfukovala? Aj tohtoroéné
motto festivalu sa pyta: ,90 rokov: a ¢o?” Ako vnimas momentalny
stav amatérskeho divadla a jeho budiice smerovanie?

Otédzka ,A ¢o?” mala pre kreativny tim festivalu viacero rovin.
Prvou rovinou je skutocnost, Ze podujatie s takou bohatou histériou,
v kontexte kultirnych podujati organizovanych na Slovensku nic ne-
znamena oproti podenkovym, jednorazovym, stedro financovanym
a este StedrejSie medializovanym projektom pre masy Iudi. Druhou
rovinou je ocakdvanie, ¢o prinesie amatérske divadlo v poslednej
dekade svojej storocnice, ako dokaze reagovat na spolocenské udalos-
ti, ako bude hladat a ¢im bude oslovovat divéka. Tretiu vyznamovi
rovinu treba hladat v podpore podujatia zo strany Ministerstva
kultdry SR, z ktorého poverenia Narodné osvetové centrum Scénickid
zatvu realizuje, ako sa ono bude stavat k postupovym sttaziam
amatérskeho divadla, ¢i tieto budu definované ako prezitok dob mi-
nulych, alebo naopak, ako progresivny sposob konfrontacie tvorcov
s nemalym aspektom ich vzdeldvania a monitoringu.

Okrem toho, Ze pracujes ako manazér, si dramaturgom
Divadla Poton. Stereotypne - dve tvdre, jedna extrovertnd, druha
introvertnd. Ktora z tychto dvoch pol6h ti je blizsia?

Neviem posudit introvertnost alebo extrovertnost manazéra
a dramaturga. V oboch pripadoch sa snazim byt v tizadi a robit si
svoju pracu. Nepotrebujem byt v epicentre verejného diania. Ak sa
tak stane, tak len kvoli okolnostiam, ktoré ma k tomu nutia. V ramci
Scénickej zatvy, ale aj v rdmci prezentacnych aktivit Divadla Poton
sa najde vzdy dostatok Iudi, ktori chci a musia byt ludom na ociach.
Chvalabohu, ja nemusim. A ani nechcem. Okrem dramaturga
a manazéra som este aj technikom, grafikom, predajcom, dera-
tizérom, webdizajnérom... - vSetko introvertné pozicie praktického
nezévislého divadelnika.

Divadlo Péton zacinalo tiez ako amatérske divadlo. Nechybajui
ti postupové prehliadky, alebo je vobec nieco, co z amatérskych cias
v tebe vyvoldva sentimentalne spomienky?

Amatérske divadlo ma naucilo prijimat kritiku. Rovnako ma
naucilo brat malé i vacsie uspechy s nadhladom, pretoze to vonkon-
com ni¢ neznamena.

Videl si niekedy v ramci Scénickej Zatvy inscendciu, ktord by
sa vyrovnala divickym zdzitkom z profesiondlneho divadla?

Od roku 2009 som na Scénickej zatve nevidel ani jedno pred-
stavenie. Nemd zmysel zasadnit do hladiska, ked mi o desat
minit zacne pipat vysielacka, zvonit mobil, alebo ma niekto
s nevyriesitelnym problémom bude stuchat do ramena. Ak by som
mal odpovedat na otdzku, musel by som nacriet hlbsie, do ¢ias, ked’
som bol este len obycajnym tcastnikom, v horSom pripade, redak-
torom festivalového dennika. Ale zrejme ani to nepomdze. Mam
v pamiti asi 5 predstavent, na ktoré urcite nezabudnem, ktoré mnou
nejakym sposobom pohli. Predstavenia zo Scénickej zatvy medzi
nimi, zial, nie su.

Stava sa uz frazou, Ze amatérske divadlo nie je zavislé od
penazi, a preto je velmi slobodné. Ty mas za sebou posobenie
v obidvoch typoch divadla. Je to naozaj tak, Ze amatérske divadlo
nepotrebuje ani gros? Nie je chudobné divadlo viac obmedzenim
ako objavenim tvorivych sil?

Ochotnicke divadlo, podla mna, nepotrebuje finanéné pros-
triedky na vlastnu tvorbu, ani nepotrebuje vytvarat zisk. Ma tplne
iné funkcie a iné poslania. Napriklad: spajat rovnako zmyslajticu ko-
munitu fudi, hoci réznych profesii a roznych generacif, prezentovat
svoju tvorbu prioritne pre svoj okruh divakov. Myslim si, Ze tieto
funkcie tvoria zdklad drvivej vacsiny ochotnickych divadelnych
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stiborov. Potom su tu také stibory, spocitali by sme ich na prstoch
rak dvoch Iudi, ktoré maju aj iné ciele: pracuji programovo a sys-
tematicky, maji ambicie oslovovat aj inych divdkov, ich inscena-
cie mézeme porovndvat s inscendciami Stidiovych scén Statnych
divadiel. Tieto stbory by bez ziskanych finan¢nych prostriedkov
(z verejného, ale i stikromného sektora) zrejme nemohli fungovat.
Napriek tomu som presvedceny o tom, Ze aj za minimum penazi
moze vzniknit pozoruhodna inscendcia.

Myslis, Ze tym najpodstatnejsim aspektom amatérskeho di-
vadla je prave to, Ze ho ludia robia z lasky? Nie je to mdlo?

Amatérske divadlo, bez toho, aby §lo o spolocny zdujem Tudi
vo vnitri stiiboru, by zrejme uz nebolo amatérskym divadlom.
Prvym predpokladom st pozitivne vztahy medzi fudmi a chut nieco
spolo¢né vytvorit. Ak by tento aspekt zlyhal, ni¢ nevznikne, pretoze
ind motivdcia pre tvorbu v amatérskom divadle velmi nie je (mdm
na mysli najmé td finanénu motivéciu). Tu vidim zdkladny rozdiel
medzi amatérskym a profesionalnym divadlom. V profesionalnom
divadle titul naplanujes, vyvesi$ hercom ferman a ide$ skusat, i sa
to niekomu paci alebo nie. Herci st za to platent, realizacny tim je za
to plateny, inscendcia musi vzniknit a musi vznikndt v naplanova-
nom termine, pretoze potom uz prichadza novy titul, novy tim, dals{
priestor na sktsanie nie je. Ludi spaja len pracovné prostredie. Ako
v zavode na vyrobu dut.

Tvoja otdzka, zrejme, mieri k divadelnému vzdelavaniu
a k tomu, Ze len nadSenie pre tvorbu nie je dostacujicim pred-
pokladom pre vznik kvalitnej inscendcie. Urcite. Na toto divadelnici
zabudaju. Maju pocit, Ze vSetko na javisko pride samo, Ze uz je vsetko
povedané v texte. Ze divék si tam najde to svoje. Divadelnici sd vo
svojej podstate lenivé stvorenia, nikdy nebudi na sebe pracovat tak,
ako na sebe pracuju, napriklad, muzikanti. Ak by klavirista denne
necvicil, tiez by mohol po case hrat len na svadbach a zédbavach.

Jednou z tém budiiceho ¢isla je aj improvizdcia. Ako casto
vyuzivas v Zivote a v divadle umenie improvizacie?

Vzhladom na to, Ze v sidcasnosti zijeme zivot projektového
riadenia, tak vsetko, ¢o budeme robit v dalsom kalendarnom
roku, v pripade niektorych nie slovenskych grantovych schém
aj v nasledujucich troch kalenddrnych rokoch, by malo byt na-
plénované do posledného Sraubu. Vietko by teda malo fungovat tak,

ako sme si vymysleli, napisali do tabuliek a koloniek. Druha strana
projektového riadenia je vsak aj o tom, ze 30 % z toho, ¢o sme si na-
planovali, nefunguje a ¢as tlaci, nervozita zo strany timu externych
spolupracovnikov stipa, nastupuje improvizacia. Improvizacia je
neoddelitelnou stucastou zivota projektového manazéra v oblasti
kultdry na Slovensku.

Scénickd zatva pravdepodobne netusila, Ze sa dozije takého
vysokého veku. A asi ani nevedela, ako bude v tej devitdesiatke
vyzerat. Cim si chcel byt ty, ked si bol maly? A kde sa vidis
v devitdesiatke?

Kreslil som, tak som chcel byt maliarom. Rodicia z toho neboli
nadsent, ale akceptovali to. Potom som zacal pisat a chcel som byt
spisovatelom. Rodicia povedali, ze stredna skola spisovatelska ne-
existuje, tak radSej nech som tym maliarom. Potom som chcel byt
stolarom, ale rodicia povedali, Ze stoldrov je uz vela, ze nech to
radsej skdsim s tym malovanim. Hral som celkom obstojne futbal,
tak som chcel byt futbalistom, to sa rodicom vonkoncom nepacilo
(vtedy sa este velmi nehovorilo o tom, kolko futbalisti zardbajt).
Nakoniec som vSak absolvoval umeleckt skolu v Hodrusi-Hamroch,
kde som ale vac¢sinu casu hrdval druhd dorasteneckd ligu. Potom
mi vSak priSlo do cesty divadlo. Neviem celkom presne, ¢o iné ako
divadlo by som robil. Musel by som si to rozmysliet. Jedno je vSak
isté: futbalistom uz nebudem.

V devétdesiatke, myslim, uz nebudem vobec. Sticasna doba
nas zenie do situdcii a stavov, ktoré nie su zluciteIné s dlhovekostou.
Predpokladdm, Ze naSa generacia sa nedozije déchodkového veku
a umrie v praci, ak jej to zdravie dovoli.

Mas nejaky divadelny vzor? Fascinuje ta niekoho praca natol-
ko, Ze si ochotny za nou aj vycestovat?

Mal som vzory. Myslim, eSte na strednej Skole. Ale uz som
z toho vyrastol. Su Iudia, ktori ma inpiruju, ktorych pracu a nazory
si vazim, ale neviem, ¢i s to vzory. V poslednej dobe cestujem uz
len na festivaly, kde mam vsetko pohromade. Na jednotlivé cestova-
nie za konkrétnou inscendciou nezostdva velmi cas. Ale stane sa to.
Tak raz za rok. Za dva.

Pripravila JANA MIKUS HANZELOVA
Foto osobny archiv

SCENICKA ZATVA 2012 -
VYCHODISKA, FAKTY, UVAHY

Vychodiska

Slovenska neprofesiondlna divadelna komunita a Scénicka
Zatva sui navzdjom tesne prepojené. No napriek tomu, Ze navonok
posobia ako spojené nadoby, nie je to tak. Pri vsetkej ticte ku Scé-
nickej zatve musim skonstatovat, Ze bez neprofesiondlneho divadla
by stratila zmysel. Ale opacne to neplati. Zaroven som vsak presved-
ceny, ze vrcholna prehliadka neprofesiondlneho divadla ma v jeho
kontexte nezastupitelnud a doélezitd tlohu. Verifikuje momentdlny
stav neprofesiondlneho divadla, vydava o nom svedectvo a spoluur-
Cuje jeho smerovanie na dalsiu sezénu.

Coraz Castejsie mdm pocit, potvrdzovany v praxi, Ze uZ nie je
mozné (a mozno ani ziaduce) striktne oddelit slovensku profesiondl-
nu a neprofesiondlnu divadelnud scénu. Dokonca ich nie je mozné
oddelit ani ,nestriktne”. Z roka na rok stipa zastipenie profesio-
nalnych divadelnych tvorcov v neprofesionalnom divadle. Je to jav,
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ktory je v roznych forméch a intenzite pritomny v divadelnom Zivo-
te uz desatrocia. Medzi ochotnikmi koluju overitelné aj neoveritelné
informacie (aj klebety) o tom, kto a za kolko, s kym a kde urobil
inscendciu. Z jednej strany je to pochopitelny proces. Mnoht, aj ked’
nie vSetci, tizia robit coraz lepsie. Dokonca su aj taki, pre ktorych
pochvala od kritiky, alebo tspech na sutazi ¢i na festivale znamena-
ju viacej nez potlesk vlastného obecenstva. Naozaj je to coraz zamo-
tanejsie. Zasadny rozdiel medzi profesionalom a amatérom totiz nie
je v kvalite vykonanej préce, ale v tom, Ze jeden vykondva pracu ako
profesiu (za peniaze alebo inud dopredu dohodnutid odmenu) a dru-
hy ,iba” ako zélubu (vo svojom volnom ¢ase, pre radost alebo ako
$pecifickti psychohygienu ¢i oboje). Co si ale potom mam mysliet
o amatérskych divadelnych stiboroch, ktoré vyplacajti svojim hercom
honorare za hranie? Opakujem - je to zamotané, pretoze na jed-
nej strane prichadzajui spolu s profesionalmi do neprofesiondlneho



divadla aj vyrazné umelecké vizie a profesionalne remeselné zruc-
nosti, no na druhej strane sa z neho moze vytratit to najvzacnejsie
- jedna z vyssich foriem komunitného Zivota, ¢ista radost z toho, ze
sme spolu a tvorime nieco zmysluplné, nieco, ¢o ma vyznam nielen
pre samotnych tvorcov, ale aj pre celd komunitu, v rdmci ktorej kon-
krétne neprofesiondlne divadlo vzniklo a pre ktort tvori.

Scénicka zatva je sttaznou prehliadkou. Prislusnd porota je po-
vinna urcit, kto bol v danej sezéne najlepsi. Napriek tomu, zZe ¢asto
su jej ¢lenovia niteni porovnavat inde a inokedy neporovnatelné.
Napriek tomu, Ze r6zne formy neprofesionalneho divadla uz mali
svoje celostdtne sutazné prehliadky. PorovnateInym festivalom je
Cesky Jirdskav Hronov, ktory je nestitazny. Je zaujimavé, ze mnohi{
Ceski neprofesiondlni divadelnici nam stitaZenie na Scénickej zatve
dprimne zdvidia. A mnohi nasi zase dprimne zavidia nesttazenie
im. Rozhodne vsak treba brat do tvahy skutocnost, ze tam, kde
ide o prestiz (a tak trocha aj o peniaze), by mnohi ochotnici bez
mihnutia oka nechali vitat do cudzieho kolena. A poniektori aj do
vlastného.

Pouzivam tri rozne terminy - ochotnicke, amatérske a neprofe-
siondlne divadlo. Ich obmienanie je v tomto clanku iba stylistickou
zalezitostou. Napriek tomu, ze dakedy som sa ich snazil rozliSovat,
dospel som k presvedceniu, ze v sticasnosti vSetky tri pomentvaju
to isté.

Fakty

Sttazna cast 90. ro¢nika sttazi slovenskych divadelnych stibo-
rov pozostavala z dvandstich inscendcii, jednej scénickej miniati-
ry a komponovaného programu najlepsich recitdtorov. Sprievodny
program tvorili otvorenie SZ, tri zahrani¢né inscendcie, pat tvori-
vych dielni, dva cykly teatrologickych prednasok, styri hudobné
vystipenia, spomienka na Filipa Lasuta, vernisaz vystavy Scénicka
zatva 1922 - 2012, mnozstvo programov zdruzenych pod ndzvom
Ulica Fest a nespocitatelné mnozstvo tprimnych aj nedprimnych
stretnuti, divadelnych aj nedivadelnych zaZitkov, po6zitkov, prezit-
kov a uzitkov.

Scénickej zatve vyrazne prospel presun na koniec augusta,
ako aj posilnenie tvorivych dielni a vacsi doraz na aktivity podpo-
rujuce jej komunitnd funkciu. Scénickd zatvu vnimam ako festival
s duchom, ktory ma prinajmenej eurépsky rozmer. Schvalne pisem
o duchu, pretoze telo stale evidentne trpi finan¢nou podvyzivou
(staci porovnavat s Jirdskovym Hronovom).

Otvorenie Scénickej zZatvy v rézii Ivety Ditte Jurcovej bolo efekt-
nym, silne emotivnym spominanim na histériu ,divadelnych pre-
tekov” na Slovensku, ponatym a urobenym v navysost modernom
duchu.

Zahranic¢né inscendcie boli tento rok skor sklamanim nez in-
$pirdciou.

a) DS Homo fuge — Sir Halewyn

,Povodna baladicka feéria sa meni na bizarny cirkus, na freak-
show, uzavretd Struktira na otvorenu formu. Anton Sulik pouziva
v inscendcii postup zneistenia. Silne Stylizovany svet Osterlandu
a autobiograficka rovina ochotnickeho siboru od zaciatku existu-
ju vedla seba a plynule sa prelinaji a spdjaju. Starostlivo budovana
hrozostrasnost sa za chvilu zvrtne na civilnd pritomnost nadsenych
amatérov, ilizia sa bez vahania rozbije, aktéri si bez vahania pri-
znaju svoju slabost a zranitelnost. Na najsugestivnejsich miestach
tento princip nefunguje len ako pomocka na zakryvanie pripadnych
slabosti hereckych schopnosti siboru, ale na zosilnenie podstaty
pribehu.” (In: Miklés Forgacs: Flamska delikatesa na ptichovsky
sposob; Festivalovy dennik 1; Martin 2012)

b) DS Kremeri na ceste — Srdce — rozum

,Je vzacne vidiet dnes na javisku mladé dievcatd, ktoré doka-
Zu, ¢i minimdlne sa o to pokusaju, sprostredkovat divdkom to, ¢o
sa moze skryvat v okolf slov - to, ¢o rezonuje v nasom vnitri ako
v akomsi novom systéme a ndjde zdielanie tam, kde predtym bolo
len jeho tusenie; presne tak, ako v ich interpretacii zensko-muzské-
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Gasparego, Liptovsky Mikulds — B. Koltes: Boj cernocha so psami

ho vztahu, kde po slovach ,aby som prebudil v sebe ¢loveka, musim
si opakovat mali nasobilku samoty - pod ldska, odchddzame” sply-
nu dva elementy v jedno objatie naplnené plytkym dychom a tlko-
tom srdca.” (In: Elena Knopovd: Ked srdce a rozum vedd disputu...;
Festivalovy dennik 1; Martin 2012)

¢) DS Zasesmelendve — Psychoza 4:48

,Mladé ¢lenky stiboru si vybrali z Kane presne tie prvky, kto-
rym boli schopné porozumiet a predat ich obecenstvu. Ba ¢o viac,
prvykrat som Psychézu 4:48 videla ako celkom hravé predstavenie,
ktoré nemalo aZ taki psychicky chort dugu. Ano, bolo o Psychéze
4:48, ale skor o nej premyslalo, nez ju nanditilo javisku, divakom aj
hercom.” (In: Elena Knopova: Sarah Kane trochu inak; Festivalovy
dennik 1; Martin 2012)

d) DDS Zarambarimburdici — Stuchni ma!

»Zamerne bandlny pribeh jedného neudspesného a Osmich
mozno uspesnych rande je komponovany v piatich obrazoch s hu-
dobnymi predelmi, ktoré rytmizuji a mixuji déverne zname zvuky
z prostredia operacnych systémov nasich pocitacov. Velmi silnou
strankou je zborova praca s rytmizovanim textu, pohybu a zvuku,
ktord nam Zarambarimburacky serviruji miestami priam artistne,
a to najmad v prvej polovici inscendcie. Mierne retardujtico a rozvlac-
ne potom posobia pasdze, v ktorych sa odrazu objavia, povedzme,
stradi¢nejsie” vyrazové prostriedky.” (In: Lukds Brutovsky: Loginky
a logoutky; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

e) Divadlo ,M" — Snehulienka

,...vo svojej dramatizacii predlohy bratov Grimmovcov osekal
povodny text na cistd fabulu. Az tak cistd, Ze sa dostal na hranicu
zrozumitelnosti samotného pribehu. Nemienim spochybnovat ten-
to postup. Nie je vObec zriedkavy, a moze byt aj dspesny, pokial
vsetci divaci poznaji pribeh v jeho pdvodnej podobe a priestor,
ziskany jeho radikalnou redukciou, tvorcovia zaplnili vlastnou in-
terpretdciou. Riskuju vSak to, Ze pokial nechaju z jednotlivych situ-
dcif iba ich pointy, budu si musiet divaci dokladat vsetky motivdcie
z vlastnych zdrojov, ktoré budd sice r6znorodé, no vsetky vyhradne
z priestoru mimo inscendcie. V takom pripade divak sice porozumie,
no neuciti. A vSetky emdcie na javisku bez vylozenych a zahranych
motivdcii zostanud iba ponaskami na emdcie.” (In: Karol Horvéth:
Samotna pointa ndm je nanic; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

f) Divadlo Es?! - Elvira

»Ivorcovia nezvolili v sticasnej dobe ziadnu obltibend cestu pri
spracovani autentického materialu. Nevydali sa na cestu dokumen-
tdrnej dramy s civilnym herectvom, ale nechceli ani ironizovat a kari-
kovat, odmietli folklorizujtici a kultirno-antropologicky pristup, hla-
dali pravdivost situdcif a motivaciu konania jednotlivych postav. Herci
hladali Rémov v sebe, ukdzali svoj vlastny pohlad na jednotlivé cha-
raktery, odmietli va¢sinu z vonkajskovych prostriedkov, ktoré vznikli
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V. A. D., Kladno, Cesko - K. Lupinec & V. A. D: Fe-érie o Kladné

na béze stereotypov. Nenapodobnovali charakteristicky prizvuk Ré-
mov, neromantizovali, ani neparodovali. Zaujimal ich najma spdsob
myslenia. Skiimali Iudské postoje v konkrétnych pripadoch. Vobec
nechceli stidit, ale konstatovat momentdlnu situdciu.” (In: Miklds For-
gacs: Jeden obycajny romsky den; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

8) DRK Strom na ceste — Kriz a ciapka

,Renata Jurcova vytvorila spolu s detskym kolektivom a hudob-
nikmi velmi posobivi hrozostrasnd atmosféru. Samotnu Kralovu
baladu désledne a invencne zrytmizovala, pricom rytmické vzorce
vyuzila na akcentovanie atmosféry.” (In: Karol Horvath: Bude Kriz
a Ciapka II?; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

1) DDS Proosienka — Cas

,Inscendcia je vysoko estetickym tvarom. Dievcata si pohybo-
vo mimoriadne disponované, miestami mézeme dokonca hovorit
o scénickom tanci. Dokazu vystupovat ako uceleny tim i ako solist-
ky, pricom maju na zreteli ideu, ktord chet tlmocit divikom. Moz-
no by stélo za zvazenie pontuknut im popri spolo¢nom pohybovom
stvarneni aj vacsi priestor na s6lové a parové tanecné predvedenie.
Dokazuju totiz, ze sd schopné pretavit cez pohyb a tanec emdcie
i myslienky jednotlivo, no akcentuju celok a zapajaju sa prirodzene
do viac efektnych ,Zivych obrazov”.” (In: Elena Knopové: Cas ako
Cas na prebudenie k pohybu; Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

i) DS Ramus Vinodol — Tak chod...

»Inscendtorky, snad’ vzhladom na svoj vek, zjavne ahko a rady
podlahli vonkajskovej priehladnosti a jednoduchosti beatnickej
poézie. Scénicky tvar ordmovali Hendrixovou skladbou, zvolili jed-
noduchu scénografiu aj vyklad. Poéziu sice nijako vyrazne nevylozi-
li, no v ziadnom pripade jej neublizili. Kvalitnym prednesom a mi-

Zaplette sa s nami (happening SZ 2012)
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DS Homo fuge, Piichov - M. de Ghelderode: Sir Halewyn

nimalistickym scénickym tvarom vytvorili prijemnd a kultivovani
divadelnd chutovku.” (In: Karol Horvéth: Nevylozili, ani neublizili;
Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

j) DDS Trma-vrma — Susedky

»Spojenim fantastického akordeonistu, talentovanych interpre-
tiek so zjavne dobrym pedagogickym vedenim a pohybovou pripra-
vou, a invencnej rézie priniesol divakom kratku, velmi vtipnd, na-
paditu a divadelne sviezu grotesku.” (In: Karol Horvéth: Nevylozili,
ani neublizili; Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

k) Komponovanyj program najlepsich recitdtorov 58. Hviezdoslavov-
ho Kubina

»Dd sa konstatovat, Ze tvorcovia strohymi vyrazovymi prostried-
kami vytvorili vnitorné monolégy a skimali najmé zvlastne stavy
mysle. Zaujimavostou bol fakt, Ze skoro vsetci postavili zvoleny re-
cita¢ny Styl v kontraste voci samotnému textu. Prevlddala intimita,
dusno a statickost v literarnych predlohdch, aj v prednese. Uéin-
kovanie ceskej hudobnej skupiny Mamapapa Banda len zosilnilo
bizarnd, psychotickd atmosféru i pocit, Ze dané predlohy hovoria
o vysotenosti do kozmu, o bolesti zit, o0 nemohtcnosti zvitazit nad
sebou.” (In: Miklés Forgdcs: Intimne dusno v evanjelickom kostole;
Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

1) Divadlo Commedia — Neprebudeny

»Kukucinov text ma isté naroky, stibor Commedie md isté moz-
nosti a isté ambicie. Va¢sinou sa im ambicie dari napinat v ramci
svojich moznosti a v duchu predlohy. Vo funkénom priestorovom
rieSeni pomocou paravanov, vynaliezavej a velmi vyraznej praci s di-
vadelnym znakom a rekvizitou citit skiisenost tvorcov, ktori si vedia
jasne urcit pravidla hry, dokdzu vytvorit to, co by sme mohli nazvat
jazykom a estetikou inscendcie. Tam, kde sa vSak Kukucin zacne
vzpierat ich moznostiam, kde ich ambicia nekoresponduje s jeho za-
merom, su niteni pravidld porusit.” (In: Lukas Brutovsky: Naroky,
moznosti a ambicie; Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

m) Divadlo Pictus: Tim bilding

,Improvizované casti sa v nds snazia vzbudit dojem aktivnej
spoluticasti na diani, narazaji vsak bud’ na nespolupracujtcich sa-
botérov, s ktorymi si nevedia rady (k nim sa cestne hldsim), alebo
na nepripravenost samotnych inicidtorov, ktori nedokazu rozvijat
dial6g s aktivnejsimi dcastnikmi - miestami divacku interaktivitu
absolitne ignoruju, odkladaju doteraz predstierant spontdnnost
a skryvaju sa za napisané pasdze, ktorym vsak v takych momentoch,
logicky, chyba akakolvek motivécia.” (In: Lukds$ Brutovsky: Prvy rad
je naozaj vazne lepsi; Festivalovy dennik 4; Martin 2012)

n) Divadlo Gasparego — Boj cernocha so psami

,Tak toto je naozaj dostojna zastava, ktord moze smelo na vset-
ky svetové strany viat nad 90. roénikom moéjho najoblibenejsieho
festivalu.” (In: Karol Horvath: Stizvuciace vo vsetkych zlozkach; Fes-
tivalovy dennik 4; Martin 2012)

Cenu za tvorivy cin roka ziskalo Divadlo Gasparego za inscendciu
Boj cernocha so psami.
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OD KIS, Kysac, Srbsko - D. Gombar: Hugo Karas

Uvahy

1. Scénickad zatva je ,len” najefektnejSou a najviditeInejSou su-
castou nasho neprofesionalneho divadla. Jej obsah vyrazne prevysu-
je rozsah. Nie je to radostné konstatovanie, ale horsie by bolo, keby
to bolo naopak. Vic¢sina amatérskych divadelnych stiborov pracuje
bez akychkolvek dotécii z verejnych zdrojov a slovenski divadelni
neprofesionali su skutoénymi ochotnikmi - tvoria ochotne, bez na-
roku na ¢o len odlesk statusu, ktory maju v nasej spolo¢nosti ,blon-
diny a blondini” z televiznych obrazoviek alebo, nebodaj, na sys-
tematicki podporu zo strany stétu. Uloha Nérodného osvetového
centra sa vo vztahu k amatérskemu divadlu coraz viac marginalizuje
hlavne v oblasti metodiky a metodoldgie. Z poslednych sil dodycha-
va casopis Javisko. Je mi jasné, Ze postup, ktory by vyliecil ak uz nie
vsetky ochotnicke bole, tak aspon niektoré, nejestvuje, ani nebude
jestvovat. Verim, ze ochotnici budu skdsat a hrat bez ohladu na to,
¢i ich za to niekto obdivuje, alebo ¢i im ddva dotacie. Robili to tak
vcera, robia tak dnes a budd to robit aj zajtra.

2. V kontexte slovenskej neprofesionalnej divadelnej scény je
niekolko stborov, ktoré si mimoriadne svojim vkladom do histé-
rie naSej divadelnej kulttry, a ktoré neoddychuji na nespocetnom
mnozstve diplomov, ale stale zijui ¢ulym divadelnym Zivotom (mdm
na mysli divadelné sibory z Trnavy, Brezna, Popradu, Partizanskeho
a Prievidze). Darf sa im, takisto ako ostatnym, striedavo. Lubo Sarik
raz na konto jedného stboru, ktory prave vyhral celostatnu sutaz,
povedal: ,Utrpeli vitazstvo.” V prvej chvili som mu nerozumel (ale-
bo som mu nechcel porozumiet). No vo vsetkych dalsich chvilach
mi to bolo jasné. Prave preto som vyssie uviedol vypocet stiborov.
Ich status v rdmci amatérskeho divadla totiz vyplyva z dlhodobej
systematickej prace. M6zu mat slabsiu sezénu, aj niekolko po sebe,
ale vzdy su zdrukou vlastného ,rukopisu” v herectve, vybere témy,
poetike stiboru, v provokativnosti...

3. Bude teda zaujimavé sledovat divadelné cesty suboru
Gasparego. Difam, ze na tohoroc¢nej S7Z ,neutrpeli vitazstvo”, ale,
naopak, slovenské neprofesionalne divadlo ziskalo v tomto miku-
lasskom divadelnom stbore silny stimul, ktory mo6ze vnimavych
na takyto spdsob prace oslovit. Sila ich interpretacie Koltesovho
textu je v prvom rade v kompaktnosti vSetkych zloziek inscenacie -
pocnic vyberom textu, jeho dramaturgickym vykladom (zalozenym
na konflikte dvoch diametralne odlisnych kultir, reprezentovanych
jedincami s jasne artikulovanymi osobnymi motivaciami, vyplyva-
jucimi z ,démonov”, ktorych maju v sebe), z neho vychddzajicou
rezijnou koncepciou, scénografickym rieSenim a konciac vynika-
jucimi, disciplinovanymi a sdstredenymi hercami. Aj ked' text hry
bol napisany v inom spolocenskom kontexte, manzelia MikuSovci
(rézia a dramaturgia) ho spolu so stiborom vylozili a na spravnych
miestach akcentovali tak, Ze sa z neho stala mrazivo presna vypoved
o dnesku.

4. Je pre mna priam fascinujice, Ze napriek tomu, ze mnohi
divadelni profesiondli vzisli z amatérskeho divadla, vo vSeobecnosti

DDS Prvosienka, Zdkamenné - Cas

by sa dal instituciondlny vztah slovenského profesionalneho diva-
dla k neprofesiondlnemu divadlu vnimat ako hlboko prezieravy;
pritom najvyraznejsie ¢i najexperimentalnejSie umelecké vyboje vo
vSetkych zlozkéach inscendcie sa spravidla odohraji na amatérskych
javiskdch. Mozno by na dlhi dobu stacilo, ak by kazdé divadlo, kto-
ré pobera prostriedky z verejnych zdrojov, malo ako povinnost as-
pon metodicky spolupracovat s ochotnickymi divadelnymi stibormi.
Alebo, ak uz nieto pefiazi, mohli by mat studenti VSMU povinnd
prax u amatérov. Som presvedceny, Ze by to vyrazne pomohlo obi-
dvom stranam.

5. Nastastie sa slovenskej amatérskej divadelnej scéne este stale
dspesne vyhybaju inscendcie zamerané na okamzity efekt (hlavne
finan¢ny). Slovenski ochotnici este stale chcti viac vypovedat o sebe
a o svete, v ktorom zijui, nez zarabat.

6. Slovenské neprofesiondlne divadlo je délezitou a neoddeli-
telnou sticastou nasej narodnej kulttry, aj ked, zda sa mi, vzhfadom
na jeho dosah na zivot komunit, v ktorych a pre ktoré vznikd, neza-
slizene prehliadanou; takisto jeho vrcholnd prehliadka - obcas viac
a obcas menej vybrtseny briliant - Scénicka Zatva. Na 90. rocni-
ku sme videli viacero umelecky aj Iudsky mimoriadne podnetnych
predstaveni. No, takisto ako vzdy, tym najpodstatnej$im bola pre
mna skutocnost (nech mi
Thaleia odpusti ten patos), ze
som mohol byt spoluticastny
na sviatku tvorivosti a umu,
ktory vyrdstol z mnozstva
prace ochotnikov v ich vol-
nom case a za ich peniaze.
A to vsetko za trocha po-
tlesku.

7. V profesiondlnom di-
vadle je ¢oraz vacSou médou
standing ovation. Pomaly si
Iudia budu viacej pamatat
predstavenie, po ktorom sa
netlieskalo postojacky. Ale
vedz, mila Zatva, e tito vetu
piSem postaveny.

KAROL HORVATH
Foto Lea Berkova

Divadlo Commedia, Poprad -
M. Kukucin - V. Benko: Neprebudeny
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SLOVENSKO SA BOJI AKO MALY,

HLUCHY PES!

S reZisérom inscendcie Boj cernocha so psami, ktord ziskala
Cenu za tvorivy cin roka 2012, JANOM H. MIKUSOM

Cakal si ty a divadlo Gasparego Cenu za tvorivy ¢in roka? Co si
do budiicnosti od tejto ceny slubujes? Ma pre teba nejaky zasadny
vyznam?

V prvom rade som bol velmi rad, Ze nasu inscendciu porota hod-
notila uz na prvych prehliadkach mimoriadne pozitivne a ze ocenila
kvality, na ktorych sme pracovali. Mohol som vidiet, samozrejme, aj
iné inscendcie a podla toho som usudil, ze ,Tvorivy ¢in” je naozaj vel-
mi blizko. Aj tak som sa vSak obaval, Ze niekto moze prekvapit, alebo
podplatit porotu, to vSetko sa mohlo stat, preto som bol tiprimne do-
jaty, ze sme dostali najvyssie ocenenie. Tato cena mad velky vyznam,
vdaka nej sa mozeme dostat do sveta a reprezentovat to nase smutne
malé Slovensko. Tato cena teda koncf zasltizenym vyletom!

Preco si sa rozhodol inscenovat prave autora, ktory na Sloven-
sku doteraz nenasiel svoje miesto? Myslis, Ze Koltes je stale moder-
nym a sti¢asnym autorom aj tridsat rokov po svojej smrti?

O Koltesovych kvalitaich mo6ze pochybovat iba povrchny clovek
a necitat ho moze iba netalentovany student. Za poslednych tridsat
rokov nie je vela modernych autorov, no i napriek tomu nasa krajina
nedospela k tomu, aby nejakého inscenovala. Ako hovori Koltes,
stcasni dramatici tu su, ale ako mozu byt lepsi, ak ich neinscenuju.
Slovensko sa boji ako maly, hluchy pes, preto sme sa rozhodli urobit
to, na ¢o slovenské profesiondlne divadlo nema a dlho mat nebude.
Som rad, ze nasi herci i divaci pochopili, Ze ma zmysel robit nieco,
¢o je riskantné a asi aj tazké.

Koltesove nesporné kvality mozno hladat v jeho praci s for-
mou, s jazykom, v nardbani s fabulou; na zaciatku sa celd detek-
tivka vyriesi, no preco je taky dobry? V samej podstate zistime, Ze
vlastne riesi tie najzdsadnejsie, stdle platné, a teda az podprahové
fudské vlastnosti. Ziadna postava nie je vniitorne povrchnd, zIa ale-
bo dobrd, vsetky si kompaktné a hlavne existuju v istej prapodivnej
Koltesovej irénii. Rozpravaju sa o trdpnych banalitach, a pritom ich
vnitro poziera a je samo pozierané; pre tuto kvalitu paradoxov je
Koltes stale platnym autorom.

Okrem chval odbornikov sa vyskytlo aj mnoho negativnych,
ba az opovrzlivych reakcii v zmysle: Pre koho a kde to chcete este
hrat? Ako sa pozeras na tieto vycitky ty a co vlastne od divadla
ocakdavas?

Jan H. Mikus
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Vzdy sa ndjde, aj v amatérskom divadle, vela zavistlivych Iudi,
ktori maji obmedzené myslenie - nardzam na divadelnikov, ¢o
programovo vyrdbaju tspesné, lahko straviteIné komédie a v prvom
rade sa snazia predat predstavenie, vzbudit radost z folklorneho vy-
skoku. Takéto produkcie mozem robit v profesionalnom divadle,
kde sti normalne inscenacie povicsine fahkych Zanrov. Musia napl-
nat salu - to je tiez velké umenie. Opovrzlivé reakcie prichddzaju od
I'udi, ktori maju tiplne iné estetické skiisenosti ako ja, takze si nikdy
nebudeme rozumiet. Od divadla ocakavam vela, ocakavam auten-
tickd skisenost, zdbavnost, stret myslent, stiznenie citov, dialektiku
a posmrtny zivot.

Koltes casto pouziva vo svojich textoch tzv. kvazimonolégy:
osoba komunikuje navonok sama, ale svoje slova adresuje napri-
klad do prazdneho telefénneho slichadla, ¢im vysiela signdly, Ze
predsa len chce byt vypocutd. Trpi$ obcas aj ty takymito kvazimo-
nolégmi alebo inymi typmi samovravy?

Ja milujem kvazi-monolégy. Moji obliibeni spisovatelia, Bec-
kett a Bernhard, na nich postavili celd svoju poetiku. Pripada mi to
mimoriadne vtipné, nie intelektudlne, ale tak mudro vtipné. Clo-
vek, ktory stale nieco nahlas hovori, sa pre mna stdva extraktom
tragikomiky Tudského bytia. Ja dokazem dlho hovorit, hlavne ked
si vypijem. Nemam ani vycitky, Ze som tdral, pretoze si hovorim, ze
to hlasné hovorenie je zdravé, pretoze clovek pri nom musi plynu-
le a mocne dychat, takze nemusim tolko $portovat, pretoze nahlas
rozpravam.

Divadlo Gasparego vysttpilo v tejto sezéne s novym ndzvom.
Preco sa rozhodlo pre tiito zmenu? Zdal sa kolektivu predosly na-
zov Divadlo Gaspara Fejérpataky-Belopotockého privelmi zastara-
ly, ba az zbytocne pietny?

Zdal sa ndm dlhy, mne osobne vyhovuje akdsi pietnost ¢i tcta,
ista kontinuita. V prvom rade sme chceli vstupit do akejsi novej éry
(ndsho) divadla na Liptove, tento akt to mal predznamenat. Som
rad, Ze v nazve zostal Gaspar F. Belopotocky a Ze k nemu pribudlo
slovo ego. Gasparego je teda spojenie istej tradicie ¢i zasadnej his-
toérie s nami, s jedincom. Kazdy predsa bojujeme so svojim egom,
nemozeme sa tvarit, ze ho nepotrebujeme. Naopak, nase ego, nase
ja, je pre zivot velmi dolezité.

Na Scénickej Zatve si sa naposledy zicastnil pred desiatimi
rokmi, inkognito, v postave Quasimoda v banovskom tane¢nom
Divadle Style. Ako sa zmenil festival za ten cas, co si sa venoval
stadidm rézie? Posunul sa k lepsiemu, ¢i naopak? A amatérske di-
vadlo?

To znie, ako by som bol dedko. Predtym som mal asi sedem-
nast a vSetko okolo divadla ma bavilo. Dnes si uvedomujem, ze som
vlastne nicomu nerozumel. Vsetky dielne, ktoré som absolvoval, ma
vlastne ni¢ nenaucili, asi som si nezapisoval alebo ¢o. To vSetko vSak
bolo skvelé. Som trochu zdeseny z 90. ro¢nika Scénickej zZatvy: nie-
len droven nasich, ale aj zahrani¢nych stiborov bola velmi nizka, az
podpriemerna. To sa vSade vo svete teraz robi také zlé amatérske di-
vadlo? Uprimne povedané, bol som smutny z celého festivalu, takto
si predstavujem kar, a nie narodeniny, a myslim si, ze to vobec nie
je o peniazoch.



Si profesiondlny rezisér, ktory pracuje najma v profesiondl-
nych divadlach. Ako sa ti pracuje s amatérmi? V ¢om vidi§ zmysel
svojho tcinkovania na amatérskom poli?

V amatérskom divadle je toho velmi vela dovoleného, pracuje
sa tu na istej priatelskej baze, ¢o niekedy nemusi byt vlastne az také
dobré. Niekedy musim presviedcat hercov, teda hercov priatelov, znie
to absurdne, ale je to tak. Profesionalny herec rozumie svojej zodpo-
vednosti, je zodpovedny hlavne za seba, o ostatné sa nestard a nieke-
dy je prave tento status velmi dobry. Amatérsky herec (a amatérske
divadlo) nemoze nic stratit, pretoze vlastne ni¢ nema. Tento moment
nicoho, a pritom vlastne vsetkého, je fascinujtici, ale nie kazdy si to
uvedomuje a chce uvedomovat. Profesionalne divadla a ich herci maji
strach, amatérske divadld maju radost, ale maji amatéri aj odvahu?

A ma pre mna zmysel pracovat v amatérskom divadle zadar-
mo? M4 to rovnaky zmysel, ako ma zmysel donekonec¢na niekoho
presviedcat, aby prestal mat strach a zacal riskovat.

A ¢o rozborové semindre na amatérskych festivaloch? Bavi ta
konfrontdcia s odbornikmi, alebo to, naopak, povazujes za zbytoc-
né a otravné?

Nepovazujem to za otravné. Zbytocné to niekedy moze byt, ale
v samej podstate to nikto, kto to robi, nechce. Nakoniec, kto chce byt
pre niekoho zbytoénym? Clovek bojuje o svoju ne-zbyto¢nost. Sam
dostdvam pozvania na ceské amatérske divadelné prehliadky, aby
som sa zhostil pozicie porotcu a je to pre mna najvyssia cest, ale ho-
vorim si, ¢o to tdras, ved oni ti nerozumejd, naco to je dobré, nic sa za
ten minuly rok nenaucili, a tak volam po chodbach: vymente porotcu!

Téma budticeho cisla sd klauni. Aky vztah mas ku klaunov-
stvu, koho mozno podla teba oznacit za skutocne dobrého klauna?

Klaun, to je moja bytostna téma. Ak sa za nieco povazujem,
tak rozhodne iba za klauna. Zalozil som aj tzv. elitni klaunovskid
spolocnost, ktorda ma francizsky ndzov Champ de tension (pole
napdtia). Skutocny klaun je pre mna bytost, s ktorou vstupuje do
priestoru svet. Autonémny, fascinujuci, strhujici, zvlastny, neoca-
kavatelny. Po starom sa hovori, Ze klaun je ten, kto robf zlozité veci
jednoducho a jednoduché veci komplikovane. A toto jeho robenie
nas musi zaviest tam, kde snivame byt! Mna najviac zaujima a tesi
klaun, ktory sa velmi Setri, ktory vlastne ni¢ neurobi, ktorého to
klaunovstvo nebavi, a pritom je to skvelé. Nemam rad vtieravych
zabéavacov - kto ich ma vlastne rad?
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A nakoniec, moja obliibend
otazka. Cim sa inSpirujes pri svojej
préci? Co ta bavi, fascinuje alebo za-
raza natolko, Ze sa k tomu potrebu-
jes umelecky vyjadrit?

Inspiruje ma moja Zena a niek-
tori moji priatelia alebo Iudia, s kto-
rymi prave pracujem. Inspirativne
zdroje hladdm v literatire, vo vy-
tvarnom umeni a v dejindch umenia,
mdam rad teoretické i filozofické spisy,
pretoZze im nerozumiem, a bavi ma
o nich premyslat a rozne si ich vy-
svetlovat a predstavovat. Ziskal som
na JAMU v Brne vybornd, dalo by sa
povedat Scherhauferovu skolu, kto-
ra spociva v absolitnej posadnutosti
a preciznosti v praci. Ak pracujem
na nejakom texte, okamzite vstrebd-
vam vsetko, ¢o sa k danej literattre ¢i
téme viaze, snazim sa sledovat vset-
ko, ¢o vzniklo, alebo sa inspirovalo
préve tymto textom. Bavi ma mnoho
veci, mam svoje pole tém, pole viet
i obrazov, o ktorych chcem hovorit.

Zaradza ma, Ze sa musim pozastavovat nad stavom svojho oko-
lia. Co sa dé robit, nie som slepy, a tak sa nemézem uzatvérat. Casto
zavidim tym umelcom, aj ked' je vdcsina z nich asi podpriemerna,
¢o si robia iba to svoje, riesia si svoje problémy, koliSu si svoj mikro-
talent. Mozno im krivdim a budu slavni, no zavidim im ich spokoj-
nost, ktora je tristna. Tiez by som chcel necitat, nepocut a nevidiet
svet okolo seba, svet, ktory sa pohol a stdle sa hybe, no nedokdzem
to. Citam, po¢ujem a vidim, e tu je niekto naozaj nahy!

Radost z Ceny za tvorivy
¢in roka 2012

Planujes pracovat s Gasparegom aj nadalej? Prezradis, co chystas?

Tuzim a snivam, Ze budeme spolu odvazne a mudro demon-

Strovat indidnske prislovie, ktoré som vycital v jednom clanku su-

¢asného spickového politoléga Francisa Fukuyamu: ,Sme ti, na kto-
rych cakdme!”

Pripravila JANA MIKUS HANZELOVA

Foto osobny archiv a Lea Berkova

VMARTINSKE] DIVADELNEJ KAVIARNI
O HRIECHU AJ KRCME

S ALZBETOU VAGADAYOVOU, ¢lenkou Divadelného siiboru
J. Chalupku v Brezne, nositelkou Ceny Jozefa Kronera za rok 2012

Ocenenie za celozivotné dielo v desiatkach divadelnych rol
vam pravom patri. Divdci vas videli nielen v Brezne, ale aj na vr-
cholnych festivaloch amatérskeho divadla, vratane Scénickej Zatvy.
Keby ste sa mali pozriet na zaciatok tohto vztahu, ¢im si vas diva-
dlo pritiahlo, resp. preco vy ste sa nan upriamili?

Vlastne ani neviem. Viem len, ze som divadlo hrdvala od ma-
terskej Skoly. Mama mi vtedy ¢itala texty a ja som po nej opakovala,
a tak vznikali moje prvé divadelné postavy. Ale viem, Ze by som bez
divadla nemohla zit.

Co vam tito aktivita ddva?

Vsetko to, ¢o nemézem zazit v skutocnosti; potom rozhovo-
ry s rezisérmi, ich videnie Zivota. Clovek poznédva mnozstvo Zivo-
tov, osudov. Ked' pracujete s izasnym rezisérom - a my sme mali
len tizasnych rezisérov: Romana Poldka, Petra Scherhaufera, Luba
Majeru, Jana Sladecka, Mattisa Olhu -, ktory vam odkryje hru,
vztahy, postavy, clovek sa celkom inak za¢ne zamyslat nad Iudmi
a zivotom. Aj vdaka tomu dokazem lepsie chapat osudy, Zzivoty,
konania inych Iudi, s ktorymi sa stretavam. Tento fakt mi nikto
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Alzbeta Vagadayova prebera Cenu J. Kronera

nemoze zobrat. Naucila som sa vidiet aj do hibky ¢loveka, ktory na
pohlad kona zlo a snazim sa ho preto nestdit, ale chapat. Tento pri-
stup k lTudom ma ucilo aj divadlo. Tak ako povedal Marian Lacko pri
preberani Pamétnej medaily Daniela Gabriela Licharda: ,Divadlo
neoklames, lebo nechcem klamat seba.”

Z mnoZzstva postav, s ktorymi ste vniitorne Zili a stvarnili ich,
zostala niektord vo vas vkorenend dodnes?

Neviem, ¢i ten vztah je az taky silny, ako sa pytate, ale urcite
nikdy nezabudnem na postavu Evy v Hriechu (1985). Teraz ma
vsak velmi chytila postava starej mamy Marie Sokolovej v inscenacii
Zabudla som (2011). Ono to asi ide s vekom; postava v Hriechu bola
velmi blizka mojmu vtedaj$iemu veku a teraz zasa mozem s touto
hrou rozmyslat, ¢o vSetko sa nam moze stat, ako by som sa zachovala,
¢iuz v tej postave, ktorti robim alebo v postavach tych druhych - dcé-
ry a vnucky - ktoré s nou musia Zit.

Ako pamitnicka spominate nielen na postavy, ale urcite aj na
divadelny zivot. Ako fungoval v ¢asoch vasej mladosti a ako ho vi-
dite a hodnotite teraz?

Neviem, ¢i to bude vhodna formuldcia, ale napriek tomu to mu-
sfim povedat: zlaty socializmus pre divadlo. Boli sme vtedy ina skupi-
na Iudi nez sme teraz, boli sme menej nervozni, menej deprimovani.
Teraz si zasa hovorime: aj za cenu vsetkého - chceme, chceme, chce-
me! Mam pocit, ako keby kulttre v tychto ¢asoch odzvanalo a to je
stra§né. Z hladiska méjho veku pozeram sa na mladych a zda sa mi,
Ze st ovela povrchnejsi, akoby tie Tudské hodnoty, ktoré v nich urci-
te st, zatlacali do tzadia kvoli komerénym hodnotam. Prave kultd-
ra, jedno, ¢i divadlo, muzika ¢i cokolvek iné, bola ten mostik, ktory
mladym Iudom nedovolil hladiet len na peniaze, na $pekulacie, ale
ktory ich duSevne povzndsal. Ak nam zanikne etika, Iudskost, ¢o
z nich a z nds bude? Akoby sme zvl¢ievali.

Aké hodnoty predstavovalo divadlo vo vasich jednotlivych Zi-
votnych obdobiach?

V mladosti chce clovek byt hlavne s inymi Iudmi, ale je to aj
taka nezistna, vasniva laska k divadlu. V zrelom veku je zasa cenné
hlbsie poznavanie zivota a divadla, teraz je to uz aj nostalgia, tizba,
aby divadlo prezilo a zdroven si udrzalo vypovedni hodnotu, ale
prinasalo aj potesenie a zdbavu.

Divadlo J. Chalupku v Brezne predstavuje tak trochu aj typ
mestského divadla, kedZe tu neexistuje profesionalny stibor. Ako
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funguje a o predstavuje vas stbor pre kultiiru v meste a v SirSom
regione?

Drzime sa v tomto obdobi zubami nechtami. Musim vsak po-
chvilit mesto, ze ndm fandf a napriek velkému nedostatku penazi
nam magistrat vzdy poskytne nejakt podporu. NaSe mestské vede-
nie, nastastie, podporuje kultiru, aj Sport, preto u nas oboje funguji
a ja si to v rdmci dnesnych moznosti velmi cenim. Pokial ide o diva-
kov, mame ich uz vychovanych za desatrocia existencie. Minimalne
premiéry mame vzdy zaplnené skalnymi divakmi.

V Brezne neposobite len v divadle, ale vediete aj restauraciu.
Dajt sa spdjat tieto aktivity?

Ale dno, v restaurdcii mame velmi pekné nddvorie, hrali sme
uz na nom Krému pod Zelenym stromom. Je tam vybornd akustika,
a ked' to teraz po rekonstrukcii upravime, myslim, Ze sa nam poda-
ri sem preniest predstavenia aj inych inscenacii. V Brezne tak md
divadlo k dispozicii okrem Domu kulttry, synagégy aj nas priestor,
kde sa da nielen hrat, ale aj improvizovat. Mozeme tak divadlo vratit
tam, kde vznikalo — do kréiem, hostincov a restaurdacii.

Okrem posobenia stiboru ste v Brezne zalozili aj novy divadel-
ny festival - Divadelna chalupka. Kto ho zakladal a najmi udrziava
ho pri Zivote?

V prvom rade musim vyslovit meno méjho muza Ladislava
Vagadaya, dalej Marosa Krajcovica, Mariu Palichovi zo
Stredoslovenského osvetového strediska v Banskej Bystrici. Vel'mi
chcem vyzdvihnit aj nds brezniansky magistrat; nebyva veru bezna
takato pomoc. Vsetkych by som chcela privitat na nasom festivale
s prijemnou, rodinnou atmosférou.

Spominate si na svoju prvid navstevu Scénickej Zatvy?

Nie som veru pamaétnicka, nenosim kroniku v hlave, viem sa
rozpomentt, ked prezeram fotografie, ale chronologicky to vobec
nemam ulozené. Neviem ani, kolko inscendcii a repriz sme odohra-
li. Ja sa totiz vzdy tesim na nové predstavenia. Spominam si, Ze sme
sa vzdy na festival chystali, aj ked’ sme na nom nehrali. Jednoducho
sme sa zobrali a sli pozriet, ¢i uz na Scénicku zatvu alebo na Jiraskov
Hronov...

Cena Jozefa Kronera sa viaze na velku divadelni osobnost.
Aky vztah ste k nemu mali a mate?

Nemala som Stastie osobne sa stretnit s Jozefom Kronerom,
takze moj vztah k nemu je predovsetkym obdivny. Ked hral
v Brezne, vzdy som na predstaveniach bola a v kiitiku duse cakala,
¢i sa mi privravi, ale nie. Obdivovala som jeho jemne nuansované
herectvo; to, ako on vypoveda telom, o¢ami, mimikou sa neda na-
podobnit.

Co bude pre vis tito cena znamenat - uzavretie kariéry alebo
dalsiu vyzvu?

Uzatvérat by som eSte nechcela, to urcite nie. Pripravujeme totiz
90. vyrocie novodobej existencie Divadla J. Chalupku. Jasné, ze mam
tizbu si este zahrat, chcem byt pri tej devdtdesiatke, takze uzatvarat
edte ni¢ nepldnujem, ale zodpovednost budem citit urcite vacsiu. S ta-
kou cenou uz nemozete byt nepripraveny, s takou cenou to vsetko uz
nemozete brat na lahkd véhu. Jednoducho sa to uz neda.

Mate nejaky odkaz pre mladsich divadelnikov?

Nech sa drzia a robia, robia, robia..., aby na dalej 90-ke
Scénickej zatvy bolo ¢o pozerat, aby tu boli zastipené vietky ge-
nerdcie. A nasim mocnym chcem odkazat, Ze to, co sa deje teraz,
deje sa zle. Bez kulttry, Sportu, bez nadsenia ludi vyvoj dopredu
nepdjde. Mordlny tdpadok je totiz horsi nez cokolvek iné, a ja ho
velmi citim, najma zhora.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Lea Berkova



