DIVADLO TU ATERAZ

Devétdesiaty prvy roénik festivalu Scénicka Zatva
mal podtitul — Chce to zmenu. Toto konstatovanie
Ci vyzva sa da pochopit rézne. Treba zmenit Statut
festivalu? Jeho organizaciu? Chce to zmenu od
zucastnenych tvorcov, ktori pésobia v oblasti
neprofesionalneho divadla? Zacat' mozno napriklad pri
tom, ¢o si malokto vSimol. PIny nazov festivalu totiz znel:
Scénicka Zatva 2013 — 91. ro¢nik sutaze slovenskych
divadelnych suborov.

V ¢om je tento nazov prelomovy? Nikde
sa nespomina, Ze ide o festival ochotnickeho/
neprofesionalneho/amatérskeho divadla. Zdanlivo
zanedbatelny detail presne vystihuje zakladny problém
sucasného neprofesionalneho divadla (nielen) u nas.
Preto prv nez sa zatnem zaoberat’ charakteristikou
prace zuc€astnenych tvorcov, povazujem za potrebné
nacrtnut témy, ktoré sa tykaju elementarneho charakteru,
ale aj zmyslu existencie tohto festivalu.

Prva otazka preto znie: Kde je dnes hranica medzi
profesionalnym a neprofesionalnym divadlom. A je
vbbec tato otazka pre sucasné divadlo podstatna?
Zdanlivo trivialna otazka je omnoho zlozitejSia, nez sa
zda. Naopak, odpoved na fiu je tym najdéleZitejSim
pre opodstatnenost dalSieho fungovania Zatvy. Len
tazko totiz (uz len z ekonomického hladiska) obhajovat
fungovanie festivalu, ktorého zakladna charakteristika
stoji z hfadiska umenovednej terminolégie na velmi
vratkej pode. Ako priklad pouZijem dva divadelné
subory. Na jednej strane divadlo SKkRAT. Subor,

v ktorom pésobi jeden vyStudovany rezisér, jeden herec
a zvySok absolventi neumeleckych odborov. Subor hra
v priemere jedno predstavenie za mesiac a je logické,
ze SkRAT ziadneho z u¢inkujucich neuzivi. Na druhej
strane je divadlo, ktoré m6ézeme fiktivne nazvat X.
Divadlo X, hra, dajme tomu, dvakrat do tyzdna na
Skolach r6zneho stupna, popritom zvladne este nejaku
tu akciu v nakupnom centre, zahra v dome kultury,

do toho este nejaky Mikula$ ¢i MDD. Divadlo tvoria,

Zrkadlo, Kremnica — D. Charms: Bol raz jeden ¢lovek
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dajme tomu, dvaja ludia, ktori si zvladnu predstavenie
ozvucit’ aj osvietit, a jednoduchu scénu v pohode zbalia
do jedného osobného auta. Ak k tomu pripoCitame
nejaky ten komparz v televizii, je jasné, ze ,normalne
zamestnanie“ jednak nepotrebuju, ale hlavne ani

nemaju kedy stihat. Napriek tomu SkRAT s absolutnou
samozrejmostou vnimame ako profesionalny subor, ktory
sa na festivaloch a divadelnych anketach porovnava

s divadlami ako SND ¢&i 8D Kosice, kym Divadlo X je
subor neprofesionalny a samozrejme sa zUc¢astruje
prehliadok, ktoré su sucastou Scénickej zatvy. V tomto
momente pravdepodobne oCakavate plamennu vyzvu,
ako treba strazit, ¢i sa neprofesionalnych prehliadok
zUcCastnuju naozaj neprofesionalne subory. Takto
jednoduché to v8ak ani zdaleka nie je. Samozrejme,

ako prvé sa ponuka to rieSenie, Ze neprofesionalny
subor je ten, ktory za odohrané predstavenie neinkasuje
Ziaden prijem, resp. nevykazuje zisk. V tomto pripade by
véak bolo treba odpovedat na otazku: Co je to finanény
prijem za predstavenie? Ak si tvorca za svoju pracu
vypyta honorar? Ak subor vybera od divakov vstupné?
Ak si necha zaplatit od hostitela (kultdrne centra, Skoly
etc.)? Je prijem, ak subor dostane preplatenu cestu

(8i uz do vedraj$ej obce alebo na iny svetadiel)? Ci,
nebodaj, je subor profesionalny uz v momente, ked

ako obcianske zdruzenie prijima dve percenta z dani?
Ma byt neprofesionalne divadlo ko€ovna spolo¢nost
asketikov, ktora Zije z ruky do ust a na hostovania sa
prestiva pomocou vozu tahaného oslikom? Ci tiplne
staci, ak sa subor medzi sebou &i s rezisérom dohodne,
Ze si peniaze rozdelia neoficialne a potichu? Ma teda byt
sucastou Stabu Scénickej zatvy aj finanéna policia, ktora
bude kontrolovat kazdy jeden cent na ucte suboru a jeho
¢lenov?

V skuto€nosti odpoved na tuto otazku ponuka
sucasna filozofia a socioldgia. Zhruba na prelome
tisicro€i koncipoval polsko-britsky sociol6g Zykmund
Bauman svoju koncepciu Tekutej modernity. Myslim si,
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Disk, Trnava — Solitudo

Ze v tomto kontexte nemaju vyznam siahodlhé citacie
z jeho diela, preto len v skratke zhrniem podstatu tejto
tedrie. Bauman v principe konstatuje, Ze v dnesnej
spolo¢nosti zanikli presne definované hranice.
Spolocnost je tak atomizovana a ponuka také mnozstvo
kombinacii, Ze akékolvek presné delenie nebude nikdy
dokonalé, a vzdy bude existovat’ mnozZstvo prikladov,
ktoré akukolvek ,velku tedriu“ spochybnia. V principe
teda ide o koniec vSeobecne platnych deleni a tedrii.
Preto nemo6zeme formulovat Ziadnu v§eobecne platnu
tedriu, ktora by v praxi nenarazila na priklad, ktory ju
spochybriuje.

Nuz a presne to isté plati aj v suasnom divadle.
Existuje skupina divadiel, ktoré vyuzivaju metddu
arteterapie a komunitného divadla. Pracuju s réznymi
marginalizovanymi skupinami a prostrednictvom divadla
sa ich snazia zadlenit do spolo&nosti. Cast z nich je
sucastou ,neprofesionalnej scény* (tento rok rezonoval
DK Kamko z Bratislavy), ¢asti z nich by nikdy nenapadlo
prihlasit sa na okresnu &i krajsku prehliadku (Divadlo
bez domova, Tiché iskry...). Dalej tu mame mnozstvo
Jradiénych neprofesionalnych suborov®, ktoré vac¢sinou
existuju pod ZUS ¢&i strednymi $kolami, mestskymi
Castami, centrami volného ¢asu a pod. V podstate su
vSak rovnako komunitné a rovnako arteterapeutické
ako prva spomenuta skupina. Clenovia stiboru st
vacsinou z jednej obce alebo sidliska a reprezentuju
homogénnu skupinu, ktorych spoloénym zaujmom je

DDS Bodka, Velky Krti§ — Krdel divych dusi
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umenie. Rovnako tak tieto divadla (hlavne tie pracujice
s mladeZou) pri tvorbe inscenacii pracuju s témami,
ktoré dospievajucich a detskych divadelnikov trapia.
Vyrozpravat sa z nepochopenia rodi¢mi ¢i spolo¢nostou,
nacrtnut problém dospievania i hocakej inej Zivotnej
traumy je rovnako terapeutické pri tinedzerovi,
bezdomovcovi &i zrakovo postihnutom. Pribehy sa
mozno liSia, no princip verbalizovania traumy zostava.
Takto by sa dalo pokraCovat dalSimi prikladmi, no
chcem sa posunut k dalSiemu bodu, ktorého sa
problematika exaktného delenia dotyka: systém
postupovych prehliadok. Iste, v propoziciach vyzera
vSetko jasne a exaktne. Na zaklade videného v3ak
naozaj neviem najst' rozdiel napr. medzi inscenaciou
Hviezdoslavov (Divadlo poézie Mala scéna PreSov),
ktora na Hviezdoslavovom Kubine sutaZzila v kategorii
divadiel poézie a Bol raz jeden ¢lovek (DDS Zrkadlo,
Kremnica), sutaziacou v kategorii detskych recitaénych
kolektivov. Je v podstate len otazkou Casu, kedy aj
niektori zo sutaziacich v kategoérii recitatorov pride

s ideou pri svojom prednese viac pouzit’ svetelny dizajn,
pracu s rekvizitou ¢€i inym vyjadrovacim prostriedkom.
Sam som na krajskych prehliadkach divadla dospelych
a divadla mladych videl, naopak, niekolko inscenécii,
ktoré mohli bez najmenSich problémov sutazit na
Hviezdoslavovom Kubine. Zijeme v dobe, ktorej
dominuje interdisciplinarnost’ a intermedialita. Jednotlivé
umenia sa navzajom obohacuju a ovplyviiuju. Fotografia,
video, malba, socha, literatura, divadlo sa navzajom
tak ovplyvriuju, Ze sa €oraz viac za€ina pouzivat pojem
,Nové umenia“, ktoré nemozno jasne kategorizovat,
pretoze kazdy jeden vysledok je Specifickym mixom
jednotlivych umeni podfa ,starého delenia“. A my v tejto
situécii ideme presviedc€at mladych tvorcov, Ze existuje
realna, argumentacne obhajitefna hranica medzi
divadlom poézie a recitaénym kolektivom?

Samotny program tohtoro¢nej Scénickej Zatvy
potvrdzuje, Ze velké vSeobecne platné tedrie a pravidla
postupne vymieraju. V su€asnom divadle totiz méZzeme
sledovat dve hlavné linie vnimania tohto umenia. Na
jednej strane je ,divadlo bytia“. Tento typ pristupu
pracuje najma s momentom autentického bytia na
javisku. Herec v tomto pripade nereprezentuje Ziadnu
postavu, ale pracuje s autenticitou vlastnej osobnosti
a momentu. Vychadza z toho, Ze kazdy moment
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Divadlo ,A" a Divadlo Shanti, Prievidza — M. Bulgakov: Psie srdce

fudského Zivota je neopakovatelny a kazda osobnost
jedine¢na. Na Scénickej zatve tento typ reprezentoval
najma prednes textu Jana Lenca: Hnedy ako hnedy

v interpretacii Henriety Viragovej, ktory bol su€astou
Komponovaného programu recitatorov. Mlada recitatorka
tento text interpretovala ako osobnu spoved a vypoved
o svojom zivote. O Zivote, pre ktory bolo délezité sa
stotoznit’ zo svojim minoritnym etnickym pévodom.
Interpretka sa na scéne obnazila nie ako recitatorka,

ale ako Henrieta Viragova — ¢lovek. A to v dusevnom

i telesnom zmysle slova. Dal$im reprezentantom tejto
linie bola inscenacia hTADAM ta, EVA uz spominaného
DK Kamko. V zavereCnom vystupe si jedna z hereCiek
obuva topanky a oblieka ¢ast' oble¢enia. Vzhladom na jej
hendikep, je inak banalna €innost' v tomto pripade bojom
so sebou samym. Rovnako tak kazdé spinenie tejto
ulohy je velkym vitazstvom ducha nad telom. Vitazstvom
konkrétnej osoby, ktoré sa neda nacvicit, hoci je

pravda, ze herecka zru€nost ¢asom ziskava, €o je dalSi
z terapeutickych vysledkov prace tohto kolektivu.

Na druhej strane je tu vSak aj divadlo postavené na
remeselnej zru€nosti a estetike, ktoré podporuju silu
vypovede. Tento typ divadla pracuje postupmi, ktoré
vychadzaju z inscenovanej divadelnosti. Vychadza
z chapania divadla ako hry. Hry, ktora ma svoje pravidla.
Na ne musia pristupit’ vietky zuCastnené strany.

Herec predstavuje postavu a pomocou kombinacie
racionalneho poznania i narabania s vlastnou
psycholégiou vytvara javiskovu postavu, ktora vznika
kombinaciou dramatickej osoby a herca. Divak tuto

hru prijima a na dobu trvania predstavenia akceptuje
novu identitu herca. Tuto liniu reprezentovala vacsina
uvedenych inscenacii. Ak viak vysSie spominam koniec
vSeobecne platnych tvrdeni, plati to samozrejme aj

v tomto pripade. Napriklad Psie srdce (Divadlo ,A“

a divadlo Shanti, Prievidza) a Farebné pribehy zo

starej povaly od toho istého suboru predstavuju liniu
divadla striktne inscenovaného. Solitudo divadla Disk je,
naopak, autorskym divadlom. Ide teda o inscenované
divadlo, avSak so silnym osobnym zastojom kazdého

z tvorcov. Bar u Etka(y) (divadlo Lano, Bratislava) Ci
Hviezdoslavov (Divadlo poézie Mala scéna Presov)

zas vyrazne prepajaju prvky performativneho

a inscenovaného divadla. Napriklad v prvom pripade

je jasné, Ze sa hereCky a herci nenachadzaju v bare,

avsak viaceré texty su ich osobnou vypovedou. Moznosti
varirovania tychto postupov su nespocetné a hoci sme
na Scénickej zatve videli mnozstvo rezijnych pristupov,
je to stale len kvapka v mori moznosti. Titul tvorivy éin
roka ziskala prave inscenacia, ktora stoji v zdanlivom
strede tychto dvoch brehov, pricom je déleZité, Ze

nejde o opozitne nastavené brehy. Performancia,

Cize divadlo bytia a inscenacia koexistuju vedla seba

a navzajom sa v jednotlivych projektoch réznorodo
pretinaju a ovplyvriuju, &im vznika zdanlivo nekoneéné
pole inscenacnych pristupov a moznosti. Bol raz

jeden ¢lovek (DDS Zrkadlo, Kremnica) je inscenaciou
rovnomennej poviedky Daniila Charmsa. RezZisérovi
Petrovi Luptovskému sa na malej textovej ploche
podarilo vynimo¢€ne presne zachytit nesmierne silnu
tému ludskej existencie. Vtipné intertextualne konotacie
vznikaju napriklad aj tym, Ze Luptovsky v tomto

pripade pracuje s detskymi a mladeznickymi hercami,
teda presne s tou skupinou fudi, ktori Charms, popri
starcoch, najviac neznasal. Prostrednictvom remeselne
zvladnutych postupov tak vytvara pevny inscenovany
javiskovy tvar. Na druhej strane v3ak mézeme sledovat
aj velmi vtipny performativny moment. Na javisku sa
totiz stretavaju rézne vekové skupiny hercov, ktoré
vekovo zhruba obsiahnu celu Skalu zakladnej Skoly. A je
jasné, ze moment narodenia, a doslova vypadnutia a
nasledného zastréenia z/do matkinho lona vnimaju Uplne
inak deviatak a prvak na zakladnej Skole.

Kremen na ceste, Levice — Kam v Bratislave
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Divadlo poézie Mala scéna, PreSov — Hviezdoslavov

Spomenuté inscenacie opat potvrdili dlhodobo
znamy trend, Ze sila slovenského divadla spociva najma
v praci s hercom a obzvlast v praci s emdciou. Iny prvok,
ktory by bol priznacny pre vSetky uvedené inscenacie,
sa hlada len tazko, ¢o vS§ak logicky podporuje ich
roéznorodost. Spominané Solitudo rezonuje najma silou
vypovede, ktord mozno oznacit za generaénu. Bar
u Etka(y), Krdel divych dusi (DDS Bodka, Velky Krtis)
pri vybere témy zohladnili vek hercov. Prva inscenacia
sa dotyka problémov dospievajucich divadelnikov,
kym divadelnici z Velkého KrtiSa pouzili prediohu
K. J. Erbena: Zlaty kolovrat, aby na baladickom podoryse
reflektovali elementarny stret dobra a zla, vo velkej
miere v mystickej rovine. Hviezdoslavov mozno do istej
miery oznacit za divadlo, ktoré sa snazi vyjadrovat
k viac spolo¢enskym témam nez intimnym pribehom
jednotlivca. Kam v Bratislave (DS Kremeri na ceste
pri ZUS Levice), presne naopak, pracuje s intimnou
vypovedou, avSak determinovanou rodovym nazeranim
na spolo¢nost. V principe by som teda znova mohol
pouzit slovné spojenie, ktoré som pouzil v nadpise mojho
textu o krajskych prehliadkach. Tohtoroéna Zatva 2013
bola — Rbéznorody ro¢nik.

Vratim sa teda na zaciatok. Polozil som totiz zopar
otazok, ktoré neboli doteraz zodpovedané. Musim totiz
jednoznacne suhlasit' s konstatovanim tohtoro¢nej
Scénickej zatvy — Chce to zmenu! Mali by sme sa prestat’

tvarit, Ze pozname presnu hranicu medzi profesionalnym
a neprofesionalnym divadlom. Nie je to tak. Zmenu

v tom, aby sme sa prestali tvarit, Ze regionalne

osvetove strediska dokazu podchytit’ celd tvorbu
neprofesionalnych tvorcov. Vébec to tak nie je. Coraz
vacsia skupina mladych [udi nevidi dévod, pre€o by
svoju tvorbu mala nejakym spdsobom institucionalizovat.
Obzvlast, ak mlada generacia mestské kultdrne centra
Coraz viac vnima ako sarkofagy, z ktorych tu vylezie
Rébert Kazik, tam Ander z KoSic, pripadne nejaky
miestny pan starosta, aby kulturu pouzil ako prostitutku.
Treba zmenit zakladné nastavenie vo vztahu osvetovych
stredisk a tvorcov. Nie su to tvorcovia, ktori sa musia
doprosovat, aby sme ich objavili, maju mnozstvo inych
moznosti, ako svoju tvorbu spropagovat. My, kulturne
institucie, mame byt ti, ktori tvorcov dennodenne
vyhladavaju.

Rozpravat vSak o zmene bez toho, aby som navrhol
rieSenie, by v3ak bolo pokrytecké. V tomto ohlade preto
ponukam na diskusiu, ¢i by Scénicka Zatva nemala
prejst na kuratorsky princip, priom vyber by nebol
ohrani€eny aktualnou divadelnou sezénou. Za program
by bol zodpovedny konkrétny €lovek, ktory by jasne
definoval svoje vnimanie divadla a svoje vnimanie pojmu
neprofesionalne divadlo.

MIRO ZWIEFELHOFER
Foto: Erik Bartos

Pozn. red. Delenie stborov na Hviezdoslavovom Kubine
existuje na zaklade priemerného veku suborov, preto je
charakter ich tvorby podobny. No kym tvorba deti sa primarne
CastejSie opiera o kolektivny prednes (zborovy, ¢leneny,
Jednotlivcov), starsie stibory sa prevazne snaZia o scénicky
divadelny tvar. Podla organizacného poriadku sa sutaz suborov
deli takto :

,b) sutaz kolektivov

|. kateg6ria — detskych recitacnych kolektivov a divadiel
poézie — s priemernym vekom ucinkujucich ¢lenov suboru do 15
rokov,

Il. kategdria — divadiel poézie a recitacnych kolektivov —

s priemernym vekom UGcinkujtcich c¢lenov suboru nad 15 rokov.”

A pokial ide o umelecky prednes jednotlivcoy, ten vyuZiva
svetlo, rekvizitu a iné scénické prvky uz desiatky rokov, hoci nie
v masovom rozsahu.

JC

DIAGNOZA: HERECTVO NEPOPUSTI

Herecka Zita Furkova dostala tohto roku divadelné
ocenenie Kvet Talie na Festivale Ani¢ky JurkoviCovej
v Novom Meste nad Vahom. Pri kladeni vencov pod jej
pamétnou tabulou na jej rodnom dome vyslovila Zita
Furkova svoj uprimny a obdivny vztah K jej osobnosti,
ale urobila tak aj pri tabuli s menami ocenenych
slovenskych hereciek v predchadzajucich ro¢nikoch
festivalu v priestoroch Mestského kultirneho strediska.
Boli medzi nimi napriklad Katarina Kolnikova (ako prva
v roku 2002), Viera Strniskova, Maria Kralovi¢ova,
Majda Pavelekova (v roku 2012). Na vernisazi aktov
od slovenskych vytvarnikov a fotografického prierezu
z divadelnych predstaveni Zity Furkovej jej predstavitelia
mesta a kulturnej obce odovzdali Kvet Talie, ale aj
nadherné Zivé kvety a iné pozornosti.

o Dna 14. aprila 2013 vam na Festivale Anic¢ky
Jurkovi¢ovej slavnostne odovzdali cenu Kvet Talie.

JAVISKO 3/2013

Aky vzt'ah mate k tejto osobnosti a ako beriete toto
ocenenie?

Je pre mna velka Cest byt nositelkou tejto ceny,
pretoZe Ani¢ka JurkoviCova nebola len prvou slovenskou
ochotnickou hereckou, ale v nasSich dejinach aj prvou
lastovi€kou v emancipacii a postaveni slovenskych Zien
tej doby. Prelomila spolo¢enské predsudky, ¢o nebolo
vtedy jednoduché. Pocas celého Zivota stala po boku
vyznamnych muzov — osobnosti naSich narodnych dejin,
ktori, zial, tiez boli v zajati predsudkov o postaveni a
poslani Zeny. Bol to jej velky pocin, ked si uvedomime,
Ze ako prva bola schopna timocit na Urovni muzov svoje
poslanie ako herecka, pretoze dovtedy Zenské postavy
hravali muZzi. Treba ale povedat, Ze mala velku oporu
u svojho otca Samuela Jurkovi€a, ktory bol zakladatel
slovenského ochotnickeho divadla v Sobotisti a zaroven
aj rezisér. Prave okolo neho sa zdruzovali preSporski
Studenti — Sturovci. V divadle nevideli len zabavu,



