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Krestanstvo
a divadlo

Ak za symptomatické znaky krestanstva
prijimame krst ako prijatie duchovného
a ndbozenského dedic¢stva, vieru v Krista a ve¢ny
zivot, kriz ako symbol spdsobu i zavrienia zZivota,
ba celého bytia a z jeho socidlnych pravidiel
lasku k bliznemu, nalezitost a spolupatri¢nost
k spoloc¢enstvu, oddanost a pracu prer,
mobzZeme tieto znaky v totoznosti ¢i paralele
nachdadzat aj v sposobe vonkajsej a vnutornej
existencie divadla, kazdého jeho stboru, najma
ochotnickeho. Zrejme preto nemohla prezivat
vecne odlucenost divadla od krestanskej
ideoldgie, ktora ho vo svojich zaciatkoch
vypudzovala zo svojho systému. V ¢asoch
Velkej Moravy nachadzame v jej Nomokanone
jednotlivé ¢lanky pre mnichov a krestanov, aby
sa vystrihali divadla a opustili spolo¢nost, kde sa
divadelné prejavy objavuju ¢i nebodaj pestuju.

Divadlo vsak napokon ingpirovalo
obradnostou a komunikativnostou krestanské
ritudly a spdsoby; krestanstvo zasa dalo divadlu
nové témy, symboliku, etiku i estetiku.

Dnesné prepojenie krestanstva a divadla sa
na rozdiel od prednovembrovych ¢ias nedeje
len v kostoloch, ale aj na divadelnych scénach,
kultdrnych domoch, verejnych priestranstvach.
A tak ako v minulosti, ich vzajomné spoluZitie
prinadsa pre krestanov zivot, osviezenie, radost
a pre divadlo nové pohlady, postoje, obsah aj
formy.

Posledné tohtoroc¢né ¢islo Javiska sa venuje
viac minulosti krestanského divadla aj preto, aby
sme si hlbsie uvedomili jeho zdroje a korene,

a vedeli tak ocenit jeho cestu storoc¢iami,
no najma sucasnu pestrost, smerovanie k Zivotu
a divakovi, pozitivnym ludskym hodnotam.
Zaroven je vyjadrenim uznania tym ludom
a divadelnikom, ktori sa o uvedenie tohto
tematického okruhu do divadelného Zivota
a hnutia ochotnikov starali a vzajomné
prepojenie krestanstva s divadlom po roku 1989
vytvarali a stale tvoria.

Jaroslava Cajkova
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Pozname dejiny krestanského divadla?

Nadpis prispevku si mézeme vykladat
viacerymi sposobmi. Zvedavo si otazku kladie
ten, ktory ho nepoznd, ina¢ znie odporcovi
a uplne inak tomu, kto ho chce poznat v celej
plnosti jestvovania. Uz tym priznavame rozli¢né
pristupy k nemu, ¢o si vyzaduje odkazat ¢itatela
nielen na dochované fakty o jeho vyvine, ale
ponutknut mu aj isté myslienkové vstupy, sledujice
skuto¢nost krestanského divadla. ZvIast preto,

Ze to, ¢o pdvodne v nasich dejinach tvorilo
pociatok a nasledne prirodzenu stcast kultdry,
dnes vnimame ¢asto rozporne z rozli¢nych
dévodov, nazorov i z nedostato¢nosti preskdimania
sledovanych skutoc¢nosti. Komunisticka totalita
popierala ndboZenstvo, a tym nielen zakazovala
rozvijanie jestvujuceho tvorivého pradu, ale aj
prevracala poznatky o iom. Z kazdodenného
Zivota vieme, Zze naboZenskému uvedomovaniu sa
pri poznavani skuto¢nosti nepriznava rovnocenna
hodnota, ktord je darom, a preceiiuje sa svetskost
a Uzitkovost pri zmocnovani skuto¢nosti. Po
stredoveku sa tak deje opak, sekuldrnost stoji

nad sakralnostou. V takom chapani posvatnost

je nielenze menej nez svetskost, ale dokonca
nedostato¢nost, hoci viera obohacuje ludské
vztahy o zboZnost i stcitnost, pretoZe sa

nemoze naplnat bez oboch zretelov. Viera teda
umoziuje aj drame rozmnoZovat jej podstatu,
lebo je vlastne spodobovanim ludskych vztahov
a charakterov v konfliktnych situaciach, ¢ize
pramenom zrazok. Inym a v nasom sledovani
najpodstatnejsim zretelom je fakt, Ze ti, ¢o
popieraju jestvovanie krestanského divadla,

&
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Dramaticky odbor Jiras
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spochybriujd nespochybnitelné. Potvrdzuje

ho kategoria dramatickych trépov a mnozina
rozli¢nych pomenovani prejavov krestanského
divadla — koledy, mystérida, pastorale, jaslicky,
pasie, krizové cesty, alegorie, morality, facécie

a pod. Zo sémantického hladiska méze byt
biblické, spiritualne, sakralne, religiozne,
mystické, liturgické, cirkevné, kontemplativne,
misijné a pod., z hladiska uskutoc¢novatelov zasa
cirkevné, farské, chramové, klastorné ¢i reholné.
Najvystiznejsie vsak vsetky tieto zretele vystihuje
pojem krestanské divadlo, ¢im je zaroven aj
ekumenické.’

Krestanské divadlo sa nevylucuje zo
sucasnej sekularnej umeleckej tvorby, ale hlasi sa
k opravnenosti jestvovania rovnako na principe
jeho dejinnosti, ako aj sic¢asnych aktivit tvorcov.
Prameni v zosutladeni oboch zretelov krestanstva
a divadla - viery a hry. Pravda, v nedavnej
minulosti muselo o tieto opravnenia zviest aj isty
zapas. I8lo o désledok z ¢ias nastupu komunistov
po skonceni 2. svetovej vojny vo februdri
1948. To, ¢o totalitnikom zavadzalo, bolo pre
nich retrogradne, burzodzne a najma v umeni
krestanské, boli riesenia spolo¢enskych vztahov na
principe lasky. Nuz nalezite potlacali aj krestanské
divadlo, odtinali ho vo vetkych podobach, hoci
zasahovalo najpodstatnejsie oblast, z ktorej
odvodzovali svoju estetiku — [ludové umenie.

Spanielsky teolég Mons. Melchor José
Sanchez de Toca y Alameda po citovani Jana
Pavla ll., ze ,sv. Cyril a Metod si ziskali zvlastne
zasluhy za vytvorenie a rozvoj kultiry,” dodava:
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,Evanjelium tak tisic rokov formovalo jazyk,

spev, zvyky, sviatky, rodinné vztahy a narodenie

aj smrt svojim charakteristickym spésobom. Tato
krestanska kultira sa stala vyrazom evanjelia

a v tom pripade nositelom odovzdavania viery

z generacie na generaciu v celku postupného
prenikania do spolo¢nosti. Mézeme hovorit

o osmotickej evanjelizacii, ako bunky, ktoré
preberajui vyZivu z okolitého prostredia
prostrednictvom kapilarneho systému.”? Potvrdzuje
to aj najstaria znama ludova hra Morena, ktora
zaznamenava najstarsi zapas povodnej pohanskej
kultdry s tou krestanskou: ,Morena, Morena, za
kohos” umrela, ny za ny, lez za ti krestani.” Pritom
vznikli aj osobité [udové hry, inspirované najma
Zivotmi svitych: Dorota, Blazejky, Gregoriddly,
Urbanovska, Katarinky, Mikulas i Lucia a pod.
Prirodzene, krestanstvo poznamenalo aj rodinné
obrady: pri narodeni dietata, svadobné, pohrebné.

Pri skimani dejin divadla mame dochované
fakty, ze chrdmovymi hrami sa zac¢inajd priam
stivislé dejiny slovenského divadla, ktoré potom
ovplyvnilo mestské divadlo i skolské hry, ale aj
ziacke potulné hrové tGcinkovania. V novoveku,
prirodzene, obohacuje krestanska dramatika
rovnako ochotnicke i profesionalne divadlo,
pricom, paradoxne, mdézeme zaznamenat, ze
priamo v sakrélnych suvislostiach ¢i v obrade
sv. omse sa ocitd iba jeden divadelny uGtvar (na
rozdiel od hudobného a vytvarného umenia), a to
st velkono¢né pasie. Tie sa hraju vyrocito v nasom
prostredi v kazdom chrame.

Eurépske krestanské divadlo sa zrodilo vo
Svajciarskom benediktinskom klastore Sankt
Gallen na zaciatku 10. storocia, ked tamojsi
mnich Tutilo prepisal do dialégov cast evanjelia,
najma rozhovor troch Marii s anjelom pri
Bozom hrobe. Tento podnet sa rychlo rozsiril
a ujal v celej zapadnej Eurépe a dostal sa aj
k ndm, o ¢om svedci text zachovany v najstarsej
omsovej knihe u nds, v Prayovom kddexe z 12.

— 13. storocia, a dokdzatelne sa hral v 13. storoci
v Bratislave. Rovnako vyznamna je aj pamiatka
,hrového hrobu” z benediktinskeho klastora

v Hronskom Beradiku zo 14. — 15. storocia (dnes
je v ostrihomskom Krestanskom muzeu) a soska
Krista s pohyblivymi kibmi, ¢ize dokazatelne
prvé babkové divadlo, ktorym sa mohlo vizualne
konat ukrizovanie i snimanie z kriza. Pritom

70 14. storocia pochadzaju aj dalsie obdobné
realizacie na Spisi, napriklad v Spisskej Belej.
Tieto hrové znaky sa uplatiiovali nielen pocas
Velkej noci, ale aj na marianske sviatky. V nich sa
dopliiujico vyuzivali aj dalSie hracie prostriedky,
napr. v Ruskinovciach na Spisi sa hralo so
stvarnenim Marie s Jeziskom, pricom hlavic¢ka
dietata je pohybliva. Zachovala a ,stratila sa” aj
manuska Marie z trnavského chramu. V archivoch
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st dochované zdznamy o hrani pasii aj priamo

v plenéri mesta, napr. v Levoci. K uchovaniu
kontextu hrania krestanského divadla nac¢im radit
aj protestantské, jezuitské i piaristické $kolské
divadlo.?

Krestanské divadlo nachodime teda od
pociatku vyndrania slovenskych dejin. Do jeho
tvorivych podnetov zasahovali vsetky dalSie
vyvinové obdobia a je Zivé i v pritomnosti.

K jeho najorigindlnejsiemu prejavu patria ludové
viano¢né hry, ktoré osobito uchovavaji odkaz
stredovekého rozsirenia tohto Gtvaru. Nasi
predkovia sa ho zvlast ujali, lebo pri narodenf{
Jeziska sa ,nasli” pastieri a ti si vytvorili osobity
druh jaslic¢iek. Tvorivé dielne viano¢nych sviatkov
podnietili aj Sirsie sledovanie krestanského divadla.

Vianoc¢né hry

Ako vznikli betlehemské hry? Prvy ,zivy
betlehem”, ako sa narodil Spasitel, vytvoril
sv. Frantisek z Assisi v roku 1223 pre vnutorné
prezitie v spoloc¢enstve veriacich a nasledne
sa tento zobrazovaci pristup rozsiril aj ako isté
vzdelavanie veriacich cez zazitok. Sv. Frantisek
z Assisi na vlastnej skdsenosti prezil, aké
Gc¢inky ma umenie i divadlo, ved pochadzal zo
vzdelaného a bohatého mestianskeho rodu, ktory
opustil; no nie svoj vzdelanostny zéklad. Jeho
obluba franctizskych rytierskych spevov z ¢ias
mladosti sa premenila v ¢ase ndbozenského
vhrazenia na nadherné basne a spevy, oblazujlice
dusu i mysel dodnes. Nac¢im nam takto vnimat
prvopociatky viano¢nych i betlehemskych hier,
aby sme porozumeli, Ze ich zjednodusovanie
iba na poucanie ¢i citové zainteresovanie je
umensovanim ich dosahu. Naopak, hladanie
umeleckych kvalit vzdy na drovni stcasnej tvorby
ich robi Zivymi a podnetnymi.

Biblické pribehy a pastorély, betlehemy
a jaslicky, preberané priamo z Radostnej zvesti
i apokryfnych evanjelii a prozaickych spracovani
(u nas sa v sucasnosti najcastejsie dramatizuje
Donatus Pfannmiiller), sa hravali po latinsky
a nemecky a az od 18. storocia aj po slovensky,
najma v jezuitskom a piaristickom skolskom
divadle a rovnako aj v skolskych predstaveniach
deti evanjelickych skol. Uvadzali sa prevazne
bez autorizovania alebo bez zverejnenia textu.
Pozname iba zopar vynimiek, napr. ze sa v roku
1651 v Presove hrala Eisenbergova Dvojita
bdsnicka hra o narodeni Krista a dochovali sa
z nej i viaceré podrobné nékresy. Dialo sa tak aj
po uvadzani domacich dramatizacii biblického
pribehu Narodenia, od 18. storocia aj mimo
kostolov zvac¢sa nadalej ziakmi vtedajsich skol,
Cize opat bez poznania ich poévodcov, ba dokonca
i predléh. Zndme su iba podla dochovanych
zmienok v kronikach a ¢asopisoch. Pritom sa
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DDS Gasparko, Lendak — Dzafkulina, 1994.

hravali nielen po celom Slovensku, ale aj na Dolnej
zemi (v dneSnom Madarsku, Rumunsku, Srbsku),
ba i v Amerike. Pozndme ich nazvy, prevazne
variujuce pomenovanie Betlehem, okrem tohto
zakladného vychodiska aj Betlehem pastierov,
Betlehemska hra, Betlehemské hry, Betlehemské
Zeny &i Narodenie JeZiska, Vianocna hra, Pokoj
prindsa pre deti maly JeZisko ¢i Cudzinci na Stedry
vecer. Tak sa to deje aj v nasich obciach a mestach
dnes, priam v kazdom kostole rozli¢nymi
podobami detskych jasiel, mladeznickych
betlehemov a pod. Su to viac pasma nez divadelné
predstavenia, no to neznaci, Ze by sa nemohol
skvalitriovat i tento druh podania.

Ludové viano¢né hry, najma pastierske,
st druhym tematickym okruhom s jedine¢nou
historickou dramaturgickou stopou nielen
pre slovensku, lez aj eurdpsku kultdru. Tato
vrstva vyrastala od stredoveku z chrdmovych
liturgickych obradov ordo pastorum (poklona
pastierov) a od nej sa zacali postupne
odclenovat aj ludové hry, ktoré spdjali liturgiu
s domacou vidieckou, este ¢asto pohanskou
tradiciou, ¢im sa navzdjom synkretizovali,
nielen u nas, ale v celom okolitom svete.

Pévodna ucelenost liturgického podania
sa postupne ¢leni podla jednotlivych dni na
vyjavy, ku ktorym sa vztahujd. Za¢inaju sa
vyhnanim Adama a Evy z raja, predpovedanim
prorokov i zvestovanim pocatia Marii a pokracuju
putovanim Svétej rodiny do Betlehema,
narodenim Krista v jaslickach a v jaskyni,
zobudzanim pastierov anjelmi a ich poklonou
Novonarodenému, chodenim Troch krélov,
vodenim betlehemskej hviezdy, itekom Svitej
rodiny a Herodesovym stinanim deti, pricom
ustrednym motivom vacsiny dochovanych celkov
je najcastejsie obetovanie darov pastiermi. Na
Slovensko sa pastierske viano¢né hry dostali
prostrednictvom valasskej kolonizacie z pévodnej

najprv romanskej, potom vychodnej proveniencie.
KedZe pastierstvo sa v slovenskej agrikultdre
udrzalo v tradi¢nej podobe najdlhsie, uchovalo

si najdlhsie aj tento hrovy skvost. Pastieri nasli

v pribehu narodenia Spasitela nielen pastiera
veriacich, ale aj v pastierni narodeného a pastiermi
spolu s anjelmi ako prvymi pozdravovaného
Jeziska a s nim mimoriadne blizke dianie.

KedZe sa viazalo na ¢as ich pracovného pokoja

(v zime sa nepasie), dokazali uchovat to, ¢o uz
inde davno zaniklo. Pritom slovenské hry tohto
druhu existovali aj v starsich igrickych ¢asoch.
Napriklad v postavach anjela, Fedora, Stacha,
Starého, ale najma Bacu vlastne dalej Zije igric,
ktorému je vsetko blizke — vysoké i nizke, vazne

i veselé. Neslo o rozvijanie divadla charakterov,
ale opakovanych typov s ustalenymi kostymami

i maskami ako trvalymi znakmi.*

Napriek mnozstvu zberatelov viano¢nych
hier v ludovom podani ich poznavanie este
stale nie je vycerpané. Pre¢o? Prispievatelia
neobsiahli vietky obce a navyse hry maju
ustavi¢ny pohyb i prevrstvovanie podla nadania
nositelov a miestnych podmienok. Vyskytovali sa
viade a podrobny prieskum sa ziadalo urobit uz
davnejsie v kazdej obci i meste. Nemali sme vsak
dost odbornikov na ich zber a nalezité rozbory.
Navyse ich vyskum sa ma robit za tcasti viacerych
povodnych nositelov, ba i pamétnikov ako
divékov. Takyto vyskum vsak stoji za to, lebo sa
nim obohacuje prostredie zberu a jeho kulttrnost.
Stava sa i jeho reprezentaciou, ba aj celej
slovenskej a eurépskej kultdry, v ktorej pastierske
hry aj s agrikultirou uz davno zanikli.

Vyrocité zvykoslovie udrzujice obciansku
sudrznost a isté vnatornd totoznost obci uz
neurcuje Zivot v nich, ako to bolo prevazne az
do polovice minulého storocia, kym bola vacsina
dedin homogénne rolnicka, ale liturgicky kalendar
takyto cyklus zachovava. Preto oZivovanie
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duchovnych hier aj v stvise so starym [udovym
obradoslovim méze a méa vhodne zapadat rovnako
do kultdry obce, ako aj farského Zivota. Byt
krestanom aj svojim ucinkovanim a podielom na
tvorbe kazdodenného Zivotného prostredia.

[udové divadlo patri k najpévodnej$im
prispevkom slovenského divadla a viaze sa priam
na kazdu obec. Uchovava i eurépske suvislosti,
je dokazom migracie jeho stimulov a st v riom
aj trvalé poetické podnety, ktoré st vsak malo
zname, ba ¢asto niektorymi ,unavenymi”
Slovakmi povazované za krpciarsku kultdru.
A pritom su zvlast vhodné aj na presahovanie
krestanskych nametov z kostolov do volného
priestoru, kazdého prostredia, dokonca i rodin.
Skladac¢kovou kompoziciou, krizenim vazneho
i veselého mdzu byt aj mimoriadne pritazlivé.

Historicky repertoar domacich viano¢nych
hier, autorizovanych a v slovenc¢ine, nachddzame
od baroka najma v rukopisnych pastoralnych
kancionaloch E. Paschu a P. J. Bajana, ale aj
v Uvodnych 21 spevoch Valaskej skoly Hugolina
Gavlovi¢a. Sklbili dej od pociatku starého zédkona
po novozakonné zrodenie Dobrého pastiera.

Do mimoriadne koncentrovanej podoby
sa dostavaju pévodné lfudové hry v basnickych
obrazoch Jana Hollého. Devit z 21 basni jeho
Selaniek ma dialogicky tvar, akoby boli hry
alebo hru opisuju. Tri z nich — Unoslav, Chvélko
a Miloslav — s priamo obrazom betlehemskych
hier, posledna — Spasitel — je vlastne vhodnou
predlohou aj pre st¢asné hrové podanie bez
vac8ich zmien, pravda, s vyuzitim prevodu do
sti¢asného jazyka.

[udové pastierske viano¢né hry sa zacali
u nas zapisovat a zverejriovat v 19. storoci.
Najvyznamnejsi ich zaznamenavatelia
i zverejriovatelia boli: L. Firedy: Chodenie
s Betlehemom na Vianoce (1842), Pavol
Dobsinsky: Veselohra s Betlehemom na Vianoce
(1846), Jozef Emanuel: Betlehem. Spevohra
vianoc¢na a trojkralova (1884). V rukopisoch
zostali zaznamy Frantigka Sujanského, Stefana
Siladiho, Jana Uhlarika a mnohych dalsich.
Zéapisy a zverejiiovanie malo svoje pokracovanie
aj v 20. storoci, najma v suvise s poznavanim
prispevkov jednotlivych obci. UZ v 19. storo¢i
zacali betlehemské hry aj upravovat slovenski
autori. Patria k nim E. Timko, J. Zaborsky, V. P. Téth,
J. G. Tajovsky.

Detské divadlo sa zac¢alo na Slovensku
sustavnejsie hravat od druhej polovice
19. storocia, najma v Revucej a Klastore pod
Znievom. Rozsirilo sa po slovenskych zakladnych
gkolach na celom Slovensku a do jeho repertoaru
prirodzene zapadli aj viano¢né namety. Z tohto
obdobia uz pozname nielen autorov uvadzanych
hier, ale aj ich texty, bud v podobe zalezanych
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rukopisov, ale uz zvacsa na zaklade vydani. Patria
k nim hry autorov — J. Smetana: Vianoc¢ny strom,
P. Slu¢ay: Stedré nadelenie, R. Pillera: Chvojka,
M. Lahvi¢ka: Pastuskovia, ). Novéak: Betlehemsky
hldsnik, A. Slavka: Betlehemska hviezda.

Najplodnejsimi tvorcami viano¢nych hier na
pociatku 20. storocia boli Ferko Urbanek a ludo
Okanik. Zvécsa sa tieZ venovali hram pre deti,
hoci pisali aj pre dospelych. F. Urbanek napisal uz
prevazne zostc¢asiujldce obrazy Vianoc: Odmena
dobrych dietok, Jezisko, Zlaté srdce a neskor,

v tridsiatych rokoch, Vianoce. udovit Okanik
je autorom hier: Prichod Spasitela, Stedry vecer,
Vianoce dietok. Hry oboch autorov obsahovali
¢asové vrstvy historickd i sic¢asnu, nabozensku
i socialnu. Pisali ich zru¢nejsie, nielen linedrne,
oproti hram z 19. storocia, ale st znac¢ne
rozvravené a rozcitené.

Pre dospelych hercov i divdkov sa pisali
u nas poévodné hry velmi malo. Patria k nim hry
L. Okdnika Narodenie Pdna, V. H.V. Stedry vecer
a A. Budaya Na Stedry vecer. Dve posledné
predlohy boli jednoaktovky.

Kym hry z 19. storocia a prelomu
19. a 20. storocia stvarriovali prevazne
biblické pribehy, okrem vynimiek, po prevrate
sa dramatika obratila prevazne k situovaniu
pribehu do viano¢ného ¢asu a jeho rieseniu vo
viano¢nom duchu, ale uz v men$om autorskom
zastlpeni: J. Branecky, pod pseudonymom Rektor,
Vianoce chudoby, S. Sakalova Svitovecer Ziaka
a M. Koc¢anova Idem k JeZiskovi. Pravda, svoju
predohru mali vo dvoch scénkach F. V. Sasinka
Narodeninovy darc¢ek z polovice 19. storocia.

Po $tyridsatro¢nej prestavke uvadzania
viano¢nych hier mimo kostolov, kde sa spravidla
hravali detské betlehemy aj za totality, obratili
sa k viano¢nym nametom konecne, po prvy raz,
aj profesionalne divadla, popri obrodzovanych
krestanskych stboroch, ktorych prispevky cibri
sutaz Gorazdov Mocenok. Prvé sa zmocnilo tejto
latky Trnavské divadlo v roku 1991 kompoziciou
[udovych hier folkloristu D. Luthera Vianocné
hry a toto divadlo sa k Vianociam prihlasuje aj
roku 1995 uz autorskou Betlehemskou hrou od
M. Cibenkovej. Rok 1994 bol najpodnetne;jsi
dvomi profesionalnymi prispevkami, a to
babkovym predstavenim O. Spisaka Podme spolu
do Betlehema v Teatro Tatro a S. Stepku Stedry
divadelny vecer v Radosinskom naivnom divadle.
K Vianociam sa naj¢astejSie vracaju profesionalni
babkari.

Obdobne na Gorazdom Mocenku sa
prezentovali viaceré prispevky na viano¢né
namety. UZ na prvom ro¢niku DS Plamienok
z Novej Vsi nad Vahom uviedol zvyky, vyjavy
i piesne prevazne vinsovného a koledného
razu, ako aj zrkadlové zobrazenie svitenia
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Vianoc v stc¢asnosti v skladac¢kovom sklbeni
rezisérky Moniky Tatranskej pod ndzvom Vianoce
vcera, dnes a zajtra.V ¢iasto¢nom navrate

k autenticite a prameriom [udovych obradov to
bol G¢inny pokus, ale v druhej c¢asti sa [amal na
sentimentalnu napodobu, hoci sa pontkala ista
karikatura, ako sa Vianoce v niektorych rodinach
vtlacili do spotrebnej podoby. Na druhom
ro¢niku Gorazdovho Mocenka v roku 1994

sa predstavili dokonca tri stibory s viano¢nym
nametom. Divadelnd spoloc¢nost dobrych
kamaratov z Hlohovca prisla s hrou Syn tesdrov,
ktora vychadzala z knihy Donata Pfannmiillera

v dramatizdacii Zuzany Hlavienkovej. Stbor,

ktory hraval krestanské divadlo v kostoloch uz

v 80. rokoch, predstavil Kristove roky po jeho
narodeni ako svetského chlapca, pricom z troch
obrazov prvé dva boli viac rozpravanim a az

v tretom sa konalo ¢inorodé divadlo. Krestanské
divadlo Frantisek z Detvy dramatizovalo tiez toho
istého autora s rezisérkou Elenou Zubrietovskou
pod ndzvom Henoch a Sanha. Kladlo déraz na
spritomnenie Casu kratko pred narodenim malého
Jeziska, ked putujica Svita rodina hladala,

kto by ju prijal na noclah. Herecky ucinne
zvladnuty pribeh utlmilo ,sladkoruzové”, ¢i na
stary spdsob malovania viano¢nych obrazkoy,
kostymovanie v zadvere¢nom obraze. DS Gasparko
z Lendaku v dramaturgii i rézii Sone Kroftovej
tiez staval svoju vypoved na skladac¢ke dvoch
prudov divadelného podania pod ndzvom
Dzafkulina, ktorou sa oznacuje druh viano¢ného
babkového divadla spod Tatier. Podanie tohto
autentického pastierskeho pozdravu ramcovali
obrazky su¢asného hrania deti na Vianoce. Hra
tak prepajala dva jazyky — v spisovnom podani

i goralskom nare¢i — mimoriadne Gcinne. Kym

na tretom Gorazdovom Mocenku sa viano¢ny
namet neuvadzal, na nasledujucom Stvrtom sa
opat predstavili az tri subory s jeho podanim.

DS z Dunajskej Luznej, vyjadrujuci sa prevazne
pohybom s dopliujucim slovom, inscenoval
kolektivnu stiborovi Dolorosu v rézii Pavla Danka,
alegorizujldcu sedem bolesti Panny Marie, pricom
viano¢ny namet sa staval vychodiskovym. Dosial
najucinnejsie priamy viano¢ny namet stvarnil

DS Badido z Rimavskej Soboty kompoziciou
Lubomira Sarika Betlehemska hviezda v rézii
Mariana Lacka. Inscendcia vychadzala

z tradi¢ného ludového divadla, synkretizovala
vsak ¢inoherné, spevoherné i babkové divadlo
na pribehu od zvedenia Adama Evou aZ po
narodenie Jeziska a jeho oslavu pastiermi. Aj
Ochotnicke divadlo Janka Cemana z Pivnice
(Juhoslavia) prislo s ludovou jaslickovou hrou,

ku ktorej sa pridali podobenstva z dalSieho
Uc¢inkovania Jezisa Krista, ked prisiel Spasitel

na svet, v sklbeni i rézii Milusky Zihlavskej.

Velky rozsah predlohy jej podanie zviedol do
rozpravac¢ského pasma s malou ak¢nostou. Dal§im
vrcholnym podanim viano¢ného ndmetu, nie
biblického, ale civilného, priniesli opat Slovéaci

7 juhoslovanského Kysdca prostrednictvom
detského divadelného suboru s Andersenovou
rozpravkou Dievcatko so zdpalkami v Gprave

i réZii Jana Privizera. Socialny pribeh o sirote, ktora
si musi hriat skrehnuté rucicky zapalovanim toho,
¢o ma predavat, spritomnili v pohybovej skratke

a mimoriadne Gu¢innom javiskovom vyklade.
Podnetnou inscendciou ¢erpajlicou z viano¢ného
nametu bolo predstavenie Vianocnej hry v podani
ZdruZzenia evanjelickej mladeZe z Martina v roku
1998, teda na Siestom ro¢niku. Upravovatelka

i rezisérka cerpala ndmet z apokryfného evanjelia
o stvrtom krélovi, ktory zmeskal pozdravenie
Novonarodeného a akoby prisiel s prazdnymi
rukami, lebo nachystané dary rozdal pri putovani
tym, ¢o ich potrebovali. Napriek tomu priniesol
vlastne najvacsie dary, lebo ich obetoval uz

v duchu toho, ¢o prisiel Jezis hlasat v laske.
Rezisérke Jelke Borcovanovej sa v hutnej skratke
prevazne pohybom podarilo evokovat viano¢nu
naladu na iny spbsob.

Ako vidno, na Gorazdovom Mocenku sa
prezentovali véetky moZzné nametové i tvarové
prispevky, od navratov do minulosti, so
sentimentom, linedrnostou, nadpracou so slovom,
malym ¢i utimenym konanim aZ po emocionalne
silné a spiritudlne hlbavé metaforické oslovenia
a objavné hladacstvo v tejto ndmetovej oblasti.

Aj sttaz na nové duchovné hry upozornila na
stale pozostatky zo spominanych pretrvavajicich
neduhov, zvlast pri téme Vianoc. Do sutaze prislo
50 prispevkov od 24 autorov z rozli¢nych kdtov
Slovenska. Najviac sa zaoberali novozakonnymi
nametmi a z uvedeného poc¢tu na obdobie Vianoc
sa vztahovali prispevky: Stedry vecer, Stedry krdl,
Svita noc, Betlehemska hviezda, Vianoc¢ny pribeh,
Vianoc¢né siroty, Viano¢na hra, Letopocet Spasitela,
spolu osem predloh. Vrstvili sa na pribehy
Narodenia alebo to boli ponasky na ludové hry
bez vyraznejsej individualizacie. Hry ¢erpajlice
zo stcasnosti boli sentimentalnymi obrazkami
na pozadi Vianoc. Vsetky mali didakticky raz,
akoby to bolo najurcujicejsie pre intencionalne
dedikacie najmensim divakom. Nielen pri tychto,
ale aj ostatnych nametoch stvarnené postavy
prevazne véetko rozpravaju, akoby nemali vlastny
vyvin, osobitt povahu ¢i odlisny spdsob prejavu.
Len nepatrne sa zdbraziuje vnitorny Zivot
postav, ktory je vlastny ich duchovnému Zivotu.
Rozpravaju sa pribehy a nestvariiuju sa svary Ci
tak neméze dojst ku katarzii. Zakony dramatiky
platia rovnako na viano¢né hry ako na vsetky
ostatné.
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Umiestnenie hier do nalad Vianoc je dalsia
vrstva pre vianoc¢né divadlo. Prinasa sirsie
podnety pre moznosti krestanského divadla
a zapdja aj isté pribuzné Zanrové prejavy do
hrového podania, ako st napr. koledy, pastorale ¢i
zobrazenia narodenia Krista. SU svojim spésobom
interdisciplinarnym prejavom.

V literatire a zvlast v hrovych predlohach sa
takéto procesy deju bud rozvijanim sti¢asného
deja v ¢ase Vianoc, bud vklinovanim viano¢nych
vyjavov do historickych alebo stic¢asnych pribehov.
K prvému okruhu patria napriklad Dickensove
vianoc¢né prézy alebo Andersenova rozpravka
Dievcatko so zapalkami, k druhému napriklad
vclenenie viano¢nych hier do dramatizacie
romanu Jozefa Cigera Hronského Jozef Mak
Martinom Kékosom v nitrianskej inscendcii z roku
1995. To st podnety, ked divadlo obohacuje
literatdru i vlastnu poetiku.

Hudba vstupuje do divadla nielen ako
spritomnenie viano¢nej nalady, lez aj priamo
ako hrovy podklad na dramatické sklbenie,
ako sa to stalo uplatnenim zbierky viano¢nych
piesni Andreja Kmeta v Uprave S. Stracinu
v bratislavskom Pohybovom divadle v roku 1991.
Ide ani nie tak o preklad z jedného umeleckého
druhu do druhého, ako skér o interdisciplinarne
prekomponovanie hudobnych i literarnych
motivov divadelnym podanim, pri¢om vsetky
zGcastnené druhy si zachovavaju svoju osobitost,
hoci zaroven tvoria symbidzu.

Tvorivé dielne

Nemusime sa presviedcat, Ze Vianoce su
sviatky kaZzdoro¢ného pripominania si narodenia
malého Jeziska. Tak ich vnimaji najma deti,
citiace v nom blizkeho aj darcu. V skuto¢nosti
slavime nimi prichod druhého Adama, ktory nas
zbavuje viny dedi¢ného hriechu nasho prvého
predka. Na tieto zaZitkovo-uvedomovacie
vychodiskd nadvazuju dalsie zretele, ktoré
st svojim spdsobom neraz aj kazdoro¢nym
konfliktnym polom stc¢asnikov, ked spotreba ¢i
nakupné horicky skér vyprazdiiujd, nez napliaju
¢loveka. Nec¢udo, 7ze mnohi aj z radov krestanov
takejto spotrebnej hortcke podlahnu a ta odcerpa
z nich pravé ozivujlce zazemie. Nari obracali
pozornost viano¢né dielne, ktoré sa po prvy raz
konali pred Vianocami roku 1990 v Bratislave
v Bibiane, pri¢inenim pracovnikov Osvetového
Ustavu. V hlavnom meste sa potom na rozli¢nych
miestach uskuto¢riovali zasluhou KREDIVu do
desiateho ro¢nika. Na zaciatku 21. storocia boli
nacas sucastou ,hlavného mesta slovenského
krestanského divadla” — Mocenka.

Ako to bolo na tvorivych dielnach
viano¢ného divadla? Napriek tomu, Ze sa pocas
nich, kedZe trvali v podstate dva aj pol dria,
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nemohli rozpracovat vacsie dramatické utvary,

uz v ndmetoch priniesli dramaturgické aj hracie
inovécie. Nepracovalo sa iba so slovom, ale ono
sa aj rozohravalo, vizualizovalo ¢i ikonizovalo

a vtahovalo do predvadzaného diania. Dielne

sa venovali rovnako detskému divadlu, ako aj
¢inohre dospelych. V poslednych dvoch ro¢nikoch
sa dostalo do pozornosti pohybové divadlo. Na
tvorivych dielach viano¢ného divadla sa tak
pripravilo zna¢né mnozstvo tvorcov, pokusajtcich
sa o krestanské divadlo, nielen na viano¢né
namety, ale aj na $irSie biblické a duchovné

témy, alebo tu obrazy z kazdodenného

Zivota aj s nastolenymi otazkami vykladali zo
zvnutornenejsich postojov.

Pre ndzornost i mozny navod uvadzam opis Ci
predstavenie prace ¢inohernej triedy Tvorivej dielne
vianoc¢ného divadla v Mocenku 9. —11. 11. 2001
pod nazvom Hladanie jestvuje? Spristupriujeme
ju preto, lebo jej namet je modelovy a postupy
riesenia zhodné s tvorivymi dielfiami Gorazdovho
Mocenka. Cinoherna trieda tvorivych dielni
viano¢ného divadla bola na dvanastom ro¢niku
jednou z troch, popri triede detskej dramatickej
vychovy a po druhy raz uskuto¢nenej triedy
pohybového divadla. V skupine ¢i triede ¢inohry
pracovalo sedem utcastnic¢ok.

Z dvoch moznosti — pracovat na vyklade
prineseného ¢i prevzatého textu alebo od
zdakladu si prichystat vlastnu predlohu — sa
skupina rozhodla pre autorské divadlo, teda
obsiahnutie rovnako dramaturgickych postupov,
ako aj inscenacnych rieeni. V skupine sa rodili
namety, ktoré by sa mohli dalej rozpracuvat,

v podobe osobnych vyjadreni o tom, ¢o koho
trapi, ¢i Co citi, Ze nac¢im riesit. Vystriedalo sa
viacero myslienkovych okruhov. Ako veduci triedy
som nechal moznost kazdej tcastnicke, aby sa
vyjadrila. Pripominal som, Ze kazda stavba musi
mat isté zaklady a plan, v ktorom je danostou
nielen vonkajsi tvar, ale najma ,statika”, v tomto
pripade skladba toho, ¢o skupina pripravuje.
Zv1ast som zdoérazioval zésadu, Ze jeden konflikt
na dramatickd predlohu nestaci a ze by mali

byt aspon tri konflikty a nasledna katarzia. Styri
skusenejsie ¢lenky skupiny sa odprvoti vyjadrovali
otvorene a priam sa ,vrhli“ do nastolovania toho,
¢o by sa mohlo i malo riesit. Prvou témou, ktorou
sa skupina zacala zaoberat, bola otazka, ¢i ti,
ktori odisli na ve¢nost, vedia o nasom spravani.
Vyvolala ju prave sa konciaca oktava po Sviatku
vietkych svitych a Dusiciek. Zaroven sa vynorila
aj otdzka, ¢i takto polozeny namet by nemohol
sklznut do ,,duchérenia”, ktoré ma mnohych
$piritistov, vyrabajucich skér senzacie namiesto
hibsieho prenikania do zmyslu transcendentnych
otazok. Vzapiti sa ozval priam vykrik: ,Ja sa tak
strasne bojim smrti! Neraz ani zaspat nemdzem,
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ked o tom rozmyslam.” Zdrava sila mladosti sa
prirodzene vzpiera zaniku. Tie najmladsie sa zasa
priznali, Ze o tom vébec nerozmyslaju. Vraj ich
to netrapi, tak nac¢o?! Nametovy okruh, aby sme
rozmyslali uz dnes, ¢o bude s nami potom, vsak
uz zostal v trvalej pozornosti. Myslienka si uz
zacala hladat tvar, vsetky ,ducharske” a vecne
nevyjadritelné zretele vypadavali z diskusii.

V tejto faze prevzala iniciativu sestra
Stellamaris. S pokojnym usmevom sa tprimne
priznala, Ze sa smrti neboji, lebo nas ¢aka
vecny zivot. Bat sa na¢im umftvenia nadeje,
preto sa treba varovat hriechu. Nepovazuje to
za lahké vysvetlenie, hoci sa tak moéze javit.

V Zivote spoznala vela osudovych dram, najma
za totality, ked sltzila na Morave. Zacala ich
rozpravat tak magicky, ze sprvoti akoby sa
spolo¢ny zapas utlmil. Pribehy spritomnila,

az ich poc¢uvajuci priamo prezivali. Bol to
vlastne rad monologizovanych dram. Tym
navodila mimoriadnu pracovni koncentraciu,
véetci sme spozorneli. Nakoniec ako veduci
musel som ju poprosit o ,zastavenie” pritoku
rozli¢nych zazitkov, aby sme sa dostali k priprave
divadelného ¢inu. Ten si ziada aj isté vymanovanie
z ,divadla slova”, pravda, nie bez neho, kedze
¢inohra je jeho uskuto¢riovanim, leZ i obraznym
konanim a zaujimanim vztahov.

Z mnoziny slovesne predstavenych Zivotnych
pribehov vsetkych najviac zaujal najma ten
o tvrdom komunistickom riaditelovi z Ostravy,
ktory prenasledoval veriacich a tvrdohlavo trval
na vlastnych konstruk¢nych rieSeniach zvarania
kotla. Ked sa sdm osobne vybral ukazat, Ze to
ide, utrpel smrtelny uraz, ale napriek totdlnemu
opareniu ¢i spaleniu este dostal milost vyrovnat sa

s tym, ¢o dovtedy popieral, teda s Bohom a vierou.

Spontanny vyber z pontkanych pribehov nastal

prirodzene, pricom vlastne vstupné otazky o tom,
¢o nas ¢aka po smrti, ¢i daco z toho mézeme
,previdiet”, ako aj o strachu z kone¢nosti dostali
prirodzent vizbu.

Druhou fazou pripravy predlohy autorského
vystipenia bolo uvazovanie o tom, akud hru skupina
schysta, ¢i hru na hru alebo iluzivne predstavenie,
¢o by si vyzadovalo aj istd vypravu a hereckd
drobnokresbu. Priznana hra, ze ide o chystanie
divadla ¢i skasky, umoziuje strihy a skratku.

Tvorivé dielne viano¢ného divadla sa pricinili
aj o vznik Gorazdovho Mocenka, predchadzali ho
a nakoniec v riom zakotvili.
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Krestanské divadlo v zaciatkoch
a skolské hry v minulosti

Krestanské divadlo to malo na zaciatku
krestanstva tazké vinou prvych krestanskych
teolégov. Divadlo bolo spojené s rimskym
impériom tak tGzko, Ze bolo zaznavané
a zakazované ako nieco, ¢o krestanskému
nabozenstvu priamo protiredi. Toto presvedcenie
podporoval aj silny déraz kladeny na slovo
a jeho ohlasovanie. Naopak, obraz ustupoval do
Uzadia aj pre jeden z prvych zakazov Desatora
zobrazovat Boha. Tento postoj sa v krestanstve
drzal dlhych desat storo¢i, kym sa z priestoru

blizkeho teatralite — z liturgickych slavnosti —
nezrodil prvy impulz.

Bol to najvacsi sviatok krestanstva, Velka
noc, z ktorého vzisla jednoduchd slovna hra,
tzv. trépus quem quaeritis — koho hladate
(10. stor.). Recitovali ho v podobe otazok
a odpovedi. Dial6g sa odohraval medzi anjelom
(mnichom v bielej albe) a Zenami hladajicimi
mitveho Krista v hrobe. Tropus dostal divadelnu
podobu vo chvili, ked ho striedavo recitovali
benediktinski mnisi, ktorych mozno pokladat za
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zakladatelov stredovekého naboZzenského divadla
(prvy zaznam je z benediktinskeho klastora

v St. Galene). Typicky déraz na slovo je tejto
teatralite vlastny, lebo to, na ¢o sa vo vystupe
pyta — telo, ktoré zeny hladaju, — nemozno vidiet,
kedZe ho niet. Duchovné vnimanie slavenej
skuto¢nosti Velkej Noci tu mé prednost pred
poznanim. KedZe mrtveho Krista nemozno vidiet,
ostava v neho verit. Tak to vystihuje aj anjelova
odpoved'v trope: Musis verit, lebo to nemézes
vediet... Ktovie, ¢i benediktini, ktori prisli uz v 9.
- 10. storo¢f aj na nase Gzemie, poznali tento
ritudl.

Napriek anjelovmu obrateniu dramatiky
naruby sa z tohto velkono¢ného dialégu
v nasledujucich storo¢iach rozvinuli tzv. pasiové
hry a ¢oskoro ich nasledovali viano¢né hry
(11. storocie). Ich miestom bol liturgicky priestor,
¢asom slavenie sviato¢nej bohosluzby, preto
mozno hovorit o liturgickej drame. Vyznacovala
sa striedmostou. Zaroveri bola Ustretovym
krokom k zucastnenym na liturgii, ktori len malo
rozumeli bohosluzobnej latin¢ine. Hrany dialog
otvaral priestor na pochopenie. Postupne sa
k postavam zndmym z evanjelia — anjelovi a trom
Maridm — pripdjali dalsie, zatial ml¢anlivé zjavy
ako mastic¢kar, od ktorého si zeny kuapili vonné
oleje, cert a jeho spolo¢nici atd. Nové postavy
si pytali dalsie a nevyhnutne pribudali aj s nimi
stvisiace dialogy.

V istom okamihu (12. storocie), ked sa uz
do liturgického priestoru chceli votriet postavy,
¢o s nim nesuviseli, cirkev s pozehnanim
odovzdala pasiové aj viano¢né hry naviazané
na presny datum cirkevného sviatku do ruk
laikov, ktori vliali Zivot ml¢iacim postavam
a zaroven preniesli scénu mimo murov svatyn.
Tu uz nemozno hovorit o liturgickej drame, ale
kedZe tematika stale ostala v zasade biblicka, ¢i
uz to boli hry o midrych pannach, o Adamovi,
alebo réznych biblickych postavach, stale slo
o nabozensku dramu.

Ta sa vstupom do verejného mestského
priestoru rozvinula do masovych podujati,
navstevovanych desattisickami divakov
a trvajucich dni aj tyzdne. Menila sa nielen scéna
z bohosluzobného priestoru na ndmestie alebo
spolocenské siene, zmenil sa aj jazyk. Latin¢ina
nadalej ostavala liturgickym jazykom, ale
ndboZenska drama uz pouzivala narodné jazyky
a stavala sa tak divakom zrozumitelnou v celej
miere, vo versovanej alebo prozaickej podobe.
Zacala sa hrat po cely rok, pretoze prileZitostou
uz neboli len cirkevné sviatky, ale aj panovnikova
navsteva, mend patrona remeselnickeho cechu ¢i
vyro¢ny jarmok.

Za produkciu a zvladnutie verejnych
vystipeni boli zodpovedné mestd, v ktorych
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zaznamoch sa nachadzaju zaujimavé vypocty
nakladov na tento druh spoloc¢enského podujatia,
alebo r6zne ndbozné zdruzenia, mestské spolky
¢i remeselnicke cechy. Véetci si pokladali za
Cest, ba priam za povinnost aspori raz ro¢ne
usporiadat hru na pocest mena svojho patréna
alebo na chvélu BozZiu.

Tento stav pretrval az do 16. storocia,
niekde aj o sto rokov dlhsie. Aj ked' isté excesy
sa dostali pod ostru kritiku cirkvi, neznamena
to, ze by nabozenské divadlo prestalo byt
ndboZenskym. Postupom ¢asu sa vsak dostalo do
konfliktu s novym humanisticko-renesan¢nym
dramatickym idedlom. Mystérium sa zacalo
z velkych kultdrnych centier vytracat, novy
esteticky zaujem nan ukazal prstom a velil na
zostup do nizsich spoloc¢enskych poléh. To ho
zachranilo, pretoze v tomto prostredi ostalo
zachované celé nasledujtce storocia.

Na nasom tzemi sa ofenziva humanistov
neodohrala. V priestore ttmenom nepokojmi,
vojnami, ohrozenom Turkami aj mtizy mlcali, aby
sa neskér vynorili v novej kultivovanej podobe,
ktord niesla vina umierneného protestantizmu.
Toto spojenie vtlac¢ilo nabozenskému divadlu
novu pecat, akd v nom starocia absentovala.
Vplyvom humanizmu a jeho zasad vzdelavania
sa totiz zasadne menila forma divadla.

K slovu sa dostali principy antickej dramy,
obltibeného Aristotela a s nim gréckych
a rimskych klasikov, ktori starocia blddili iba ako
tiene po divadelnych zékulisiach. Vyre¢nost,
vystupovanie, premyslend dramatizacia
s presne definovanym obsahom posunuli
drdmu na piedestal vrcholného prejavu $kolskej
vzdelanosti. Dosial len ¢itaného Terentia a za
nim pokrivkavajuceho Plauta vzkriesili k Zivotu
spolu s dalsimi starovekymi autormi, aby vystupili
na scénu skolského priestoru a tu sa postupne
zacali tesit vyzna¢nému postaveniu ako néstroju
vzdeldvania a najvyssie cenenej skuisky stadia.

Skolska drama sa zacala pestovat
v protestantskych $koldch na odpordcanie
samotného Luthera, ktory v nej videl vynikajuci
prostriedok nacviku latinskej rétoriky a zaroven
zoznamovania so vzorovymi typmi postav,
predovsetkym tych biblickych. Melanchton
tuto naklonnost zafixoval zaradenim klasikov
staroveku do $kolskych osnov. Skolska drama
sa tesila oblube predovsetkym v mestach
s nemeckym mestianstvom, ktoré sa s hlasilo
k protestantizmu ako k ndbozenstvu otcoy,
¢o bolo, pochopitelne, podmienené kutdrnou
a jazykovou spriaznenostou s krajinou jeho
poévodu.

Z tohto obdobia by sa dali spomenut
mnohé zname mena osobnosti ako Lutherov
a Melanchtonov ziak Leonard Stockel
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z Bardejova alebo rektori vyznamnych kol

v Kremnici, Banskej Stiavnici, Banskej Bystrici,
Presove ¢i Kezmarku, doélezitejsie vsak je
poukdzat na prijatie $kolskej dramy do Zivota
studenta a s tym spojené divadelné aktivity, ktoré
sa stali kazdodennym chlebi¢kom s$tudujdcich.
Mnozstvo predvedenych skolskych dram,
Ciasto¢ne zachytenych v zaznamoch rektorov
skol, ¢i dokonca vo vzacnych rukopisoch
divadelnych hier, sved¢i o obrovskej chuti

a voli hrat, vystupovat, recitovat, spievat ¢i uz
v kruhu spoluziakov, alebo pri vyznamnejsich
prileZitostiach aj na verejnosti.

Zaujimavym ukazom je v tejto stvislosti
znama presovska detska viano¢na hra od Petra
Eisenberga z roku 1651. Hra s dvomi dejstvami,
kazdé s tromi vystupmi, je svedkom vysostného
zaujmu o vzdelavanie v protestantskom prostredi
uz od najutlejsieho veku, kedZe aktérmi tejto
vianoc¢nej hry si dievc¢ata vo veku Styroch az
Siestich rokov. Okrem mnozZstva unikéatnych
scénografickych a rezijnych opisov sa zachovala
aj rytina s autorom hry spolu s G¢inkujdcimi,
ako to z inicial PE nad jeho hlavou vyplyva.
Eisenberg je na nej zachyteny ako putnik
s palicou, krac¢ajuci so zavretymi o¢ami a dohora
vzty¢enym ukazovakom — vyre¢nymi gestami,
ktoré sucasnikov odkazovali na vy3si zmysel
vypovede $kolskej hry, nez by sa mohlo z jej
aktualneho predvedenia detmi zdat.

Vyznamny posun v rozvoji skolského
divadla prinieslo p6sobenie ¢lenov Spolo¢nosti
JeZiSovej na nasom uUzemi. Zakladatel radu

|| e
Z vianocnej hry Petra Eisenberga
oszkdk.oszk.hu/storage/00/00/34/25/dd/1/dmek012867 .pdf
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Ignac z Loyoly sa pocas studii v Parizi vazne
zamyslal nad dlohou a poslanim divadla. Ako

sa neskor ukazalo, skolska drama zohravala pri
dosahovani protireformacnych cielov vynamnu
Ulohu. Na tzemi dnes$ného Slovenska zohravala
vynimoc¢nu dlohu Trnavska univerzita, ktora
pripravila mnozstvo vzdelancov $iriacich kultdru
véade, kam prisli. Skolska drama vystupovala
spoza murov $kol a v podobe ndbozenskej
dramy, verejnych di$put, scénickych sviato¢nych
vystlpeni, ¢asto v re¢i ludu, posobila v mnohych
centrach od Presova, Kosic cez Levocu po Skalicu
a Bratislavu aZz do zrusenia rehole v roku 1773.

Jezuiti sa aj na Gzemi Slovenska
vyznacovali ndpaditostou pri tvorbe scény,
ale aj pri obsadzovani jednotlivych roli. Patri
posobiaci na Spisi nechali bez problémov
vystupit na scénu skoro celé gymnazium, ked
napriklad v hre s piatimi dejstvami Magnes
Amoris Divini (Pritazlivost BoZej lasky, 1650)
pozvali Gc¢inkovat 148 studentov, pricom tito
stvarnili 14 hlavnych a 147 vedlajsich postav.

Ak $tudent mal talent, hral r6zne postavy, ako
napriklad Georgius Laki dokazal v hre Sapientia
Salomonis (Salamunova mudrost, 1649) zahrat
az sedem postav. Ak student neoplyval hereckymi
schopnostami, ¢rtalo sa viacero moznosti jeho
obsadenia. Ak bol urodzeného pévodu, na
scéne vystlpil ako Slachtic v drahom riuchu,
napriklad v spominanej hre o PritaZlivosti

Bozej lasky bol na to priestor v sprievode kréla
Herodesa, kde bolo 18 velitelov, 6 krazov,

5 matematikov, alebo vo vznesenych sprievodoch
troch mudrcov z vychodu so 17 vzneSenymi
Arabmi, 15 Sabej¢anmi a 16 Chaldejcami.
Anjelsky chor tvorili s vynimkou Viedenc¢ana
Taubera zemianski synovia. Chudobnym
studentom, ktori mali v jezuitskych gymnaziach
vzdy zastlpenie, v pripade mensieho talentu sa
nasiel priestor v chore kviliacich betlehemskych
matiek. Vo vsetkych pripadoch bolo délezité
Ziakovi umoznit vystipit na scénu a postupne
sa odhodlat predviest to, ¢o sa naucil, pred
publikom.

V pestovani $kolskej dramy sa ukazuje
vynimocnost a velkost duchov na obidvoch
stranach proti sebe stojacich frontov duchovného
boja. Luther a Melanchton verzus Ignac
a jeho spoloc¢nici prejavuju na divadelnej
scéne v nasledujlcich obdobiach jeden
z najkultivovanejsich zépasov o vitazstvo
v novodobych dejindch. Bol poznaceny
obrovskym zapalom tryskajdcim z naboZenského
presved¢enia. Ladislav Cavojsky podstatu tohto
kultdrneho zapasu vystihol, ked zo spisov
Jana Amosa Komenského vybral a ponukol
osobnu uvahu ,ucitela narodov,” adresovanu
jezuitskym divadelnym snaham (Divadlo
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(Archiv Ustavu divadelnej a filmovej vedy SAV).

v spore o telo a dusu. In: Jezuitské skolstvo
v¢era a dnes, 2006, s. 189 — 199): ,Také jsem
se radil hned od zacatku, aby byly zavedeny
néjaké divadelni hry, maje jistou skusenost, ze
neni uc¢innéjsiho prostredku k vypuzeni dusevni
malatnosti a k vzbuzeni ¢ilosti. Ale odpovidalo
se, Ze tyto hiicky (provozovani komédii na
Skoldch) jest ponechati jezuitiim; ja Ze jsem

byl povolan k vaznym vécem. Odpovidal jsem:
Tyto hricky vedou k vaznym cilam; jezuité jsou
tu v pravdé syny svéta, diimyslnymi ve svych
vécech, my vsak vskutku syny svétla, ve svych
vécech neproziravymi.” (Komensky, J. A.: Vlastn{

Zivotopis. Prelozil J. Henrich. Prahas. a., s. 109).

Komensky vystihol spravne rozhodnutie jezuitov
pre divadlo a jeho dlohu pri dosahovani snah
vysokym evanjeliovym ohodnotenim, ktoré
Kristus v podobenstve adresoval prezieravému
spravcovi (Lk 16,1-13). Rovnako vystihol aj
zameranie radu na elitu, ¢o sa pri obmedzenom
pocte jeho ¢lenov ukdzalo ako nevyhnutné
rozhodnutie.

Popri Spoloc¢nosti JeZisovej boli divadelné
aktivity sticastou aj klastornych radov
v procese vyucby, ¢im sa len potvrdzuje
skuto¢nost, Ze klastory ako nositelia kulttry
pocas celého stredoveku boli zarovern aj
koliskou nabozenského divadelného diania
na cirkevnej pode. Benediktini po starocia
divadlom oslovovali veriacu pospolitost,
v novoveku to boli na nasom tzemi
predovsetkym piaristi, ktorych zamerom nebola
ani tak protireformacia, ako sprostredkovanie
vzdelanosti niz§im vrstvam obyvatelstva, ¢o
prezradza ich oficidlne reholné pomenovanie
— R&d chudobnych reguldrnych klerikov Matky
BoZej zboznych skél.
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Cast zoznamu vystupujlicich — sprievod mudrcov, pastieri a chér anjelov
¢i sedemnast Herodesovych zbesilosti v hre Pritazlivost Bozej lasky

Statny archiv v Levoci, kart. 5, 116. fol.,
21. fol.

V Statnom archive v Levoci sa nachadza
¢ast kniznice piaristov z Podolinca s niekolkymi
zbierkami poézie z pera reholnikov. Napisané
verse boli pravdepodobne ur¢ené na recitaciu
ziakom gymnazia, niektoré z nich aj na spev, ako
to ukazuje nasledujuca képia zaznamu piesne
o rektorovi kolégia P. Cypridnovi pravdepodobne
z roku 1703.

Nasledovnici sv. Frantiska nesu vo svojej
tradicii pozitivny postoj k divadlu, rovnako boli
Skolské hry stic¢astou vzdelavacieho systému
v 8koldch Radu svitej Klary alebo v Kongregdcii
Skolskych sestier de Notre Dame.

Duchovny zéapas protestantského
a katolickeho sveta na $kolskej divadelnej
scéne v nasledujtcich storoc¢iach dokazal na
tzemi dne$ného Slovenska vytvorit vzacny
kultdrny fond, ktory je svedkom vypatia ducha,
porovnatelného s ktoroukolvek rozvinutou
eurépskou krajinou z obdobia novoveku.
Zachovali sa stovky programov a tisice kratkych
zdznamov o hrach v obidvoch tdboroch,

v niektorych pripadoch dokonca celé scenére

v rukopisoch alebo tla¢iach. Tie su aj napriek
tomu, Ze ich mnozstvo sa zda obrovské,

iba stopami Zivého nadsenia a duchovného
bohatstva, ku ktorému sa s hrdostou méoze
priznavat stic¢asné ndbozenské divadlo aj napriek
zatajovaniu a prekrdcaniu jeho Zivorodych
dejin v nedavnych obdobiach. Staro¢na
kontinuita ndbozenského divadla na nasom
Gzemi, prepojena s dianim v §irej Eurdpe, je tou
najlepsou zivnhou podou pre kazdu snahu v tejto
oblasti bez obmedzenia vierovyznania.

MIROSLAV VARSO
Foto: archiv autora
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Hudba v krestanskom divadle

Ak ma byt predmetom nasej uvahy krestanské
divadlo a hudba v iom, potom si treba vyjasnit
dve veci: Co je krestanské divadlo? Aku funkciu
v lom zastava hudba? Ma hudba v krestanskom
divadle nejaké $pecifické znaky?

Ak zabrudsime do historie, utvrdime sa
v tom, ¢o ndm napadlo hned na za¢iatku: Ano,
krestanské divadlo je divadlo s krestanskymi
témami, ktoré hrajd krestania (najcastejsie pre
krestanov). Pribehy st zo Zivota Jezida Krista,
starozakonnych prorokov, prenasledovania
krestanov, zivota svatych. Pritom ,top” témou
je narodenie BoZieho syna, najma vsak jeho
ukrizovanie a zmftvychvstanie. Tieto témy
nachadzame v ranom stredoveku v liturgickej
drame. Jednotlivé postavy sa spajaju so stalymi
atribatmi (sv. Peter — klG¢, Panna Maria —
holubica), ktoré sa neskoér stavajui ich symbolmi.
Rovnako st v tomto divadle pritomné rekvizity
7 liturgie — kiazské racha, oltar, kadidlo, ustalené
gesta (kiazi a svatci chodia déstojne, ¢asto
s rukami skrizenymi na prsiach...). Forma dialogu
vychadza z antifonédlnej piesne, kde odpovedajtice
(response) spoloc¢enstvo je rozdelené na dve
skupiny medzi jednotlivcov a skupinu (skupiny).
Zékladom bol gregoriansky chorél, ale pretoze
bol velmi stru¢ny, vkladali sa do neho nové
texty (tropy), v dosledku ¢oho sa melizmaticka
melddia menila tak, Ze kazdy ton bol podlozeny
jednou slabikou, ¢im sa stal sylabickym. To bola
podmienka vzniku melddie schopnej zhudobnit
alebo hudobne komentovat pribeh, teda aj
divadelnej piesne. Prvy takyto zachovany trépus
nachadzame v introdukcii velkonoc¢nej omse (asi
z roku 925). Znie takto:

Anjeli: Koho hladate v hrobke, 6, krestania?

Tri Mdrie: JeZisa Nazaretského, ukrizovaného,
O, nebestania.

Anjeli: Nie je tu, vstal z mitvych, ako
predpovedal.

Chodte a zvestujte, Ze vstal z hrobu. (Brocket,
1999, s. 105)

Niektori odbornici spajaju vznik trépov
s upadkom klasického gregorianskeho chorélu
(Bednarikova, 2006, s. 255). Z prisne hudobného
hladiska je to moZno pravda, ale bez tohto
procesu by nemohla vzniknut liturgicka drama
a neskor ani nabozenské divadlo. V tomto divadle
sa uz hudba odputava od citacii gregorianskeho
choralu, vstrebava vplyvy svetskej hudby, najma
pri charakterizacii komickych postav (Certi, klauni,
podvodnici...). Ndbozenské divadlo nie je jeding,
¢o Cerpa z biblickych pribehov. V stredoveku
existuje aj svetské divadlo. Nabozenské divadlo
hovorf o triumfe cnosti a potrestani neresti na

12

zéklade vec¢ne platného poriadku odvodeného
z Biblie, ale obycajni [udia zili iny Zivot; ich
problémami boli manzelska nevera, klebety,
ohovéranie, pokrytectvo... Hovorime o fraske.
Hrdinom v nej nie je svitec, prorok ani nikto
podobny, ale sikovny a presibany, aj ked' hriesnik.
Takyto sympaticky darebak je velkou konkurenciou
svitca, a tak aj ndbozenské divadlo, ktoré vnima
svet v podstate ¢ierno-bielo a je moralitou, hlada
nové cesty a prichadza s komickymi prvkami,
zakomponovanim stredovekych tancov a svetskej
hudby. V obdobi baroka su tendencie integrovat
hovorené slovo, herecku akciu, hudbu a scénické
efekty velmi vyrazné (u nas Elias Ladiver). Za jedno
z vrcholnych diel krestanského divadla povazujeme
Komenského Labyrint svéta a rdj srdce, dielo,
v ktorom sa realizuje ,premena renesan¢ného
¢loveka na barokovi osobnost” (Kathryn Murphy).

Ak sme hovorili o obohatenej moralite, tak
typickym prikladom jej transformécie v obdobi
renesancie st v nasich podmienkach komédie
Pavla Kyrmezera, najma Komedie ¢eska o bohatci
a Lazarovi.

Krestanské divadlo nezaniklo s koncom
stredoveku, prezilo v ludovych pasiovych hrach
¢i velkonocnych obradoch, transformovalo sa do
inych Zanrov — oratérii J. S. Bacha, G. F. Hindla,
A. Dvordaka, opier ¢i muzikalov (Verdiho Nabucco,
Kubic¢kov Dotyk Krista, Weberov Jesus Christ
Superstar...). Nie je to nahoda, ved zmysel pre
dramu je imanentne pritomny v rimskej liturgii.
Brockett (s. 145) v tejto stvislosti cituje dve
protikladné stanoviska znalcov stredovekej dramy:
... Nikomu nemohlo uniknut, zZe pre vonkajsie
podobnosti s javiskovou inscenéciou je rimska
liturgia zna¢ne dramaticka... Napriek tomu vsak
vonkajskovu dramatickost tohto druhu nemézeme
zamienat so skuto¢nou dramou... Omsa teda
nikdy nebola drdmou, a teda ani nikdy nebola
bezprostrednym podnetom k drame. Liturgia sama
vzdy ostala len zboZnostou.” (Karl Young) A nazor
O. B. Hardisona: ,Nemozno sa vyhnut zaveru, ze
,dramaticky instinkt’ Eurépana za raného stredoveku
,neodumrel’, ako tvrdili divadelni historici.
V skutoc¢nosti nasiel vyraz v ustrednom obrade
krestanskej poboznosti, v omsi. Tak ako je omsa
posvitna drama zahrnujica celé dejiny a napliiujdca
svojou Strukturou centralny model krestanského
Zivota, z ktorého musi krestanské divadlo ¢erpat,
celebrovanie omse obsahuje vsetky prvky potrebné
k svetskému predstaveniu” (preklad B. F.).

Krestanské divadlo v Eurdpe Zije a bude zit
dovtedy, pokial si udrzime hodnoty, na ktorych
stoji. Pritom len na inscenatoroch zélezi, ako jeho
tematiku pribliZzia dnesnému (najma) mladému
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¢loveku v obdobi postmodernistického moralneho
relativizmu. Stc¢asna opera V. Kubic¢ku Kristov
dotyk (2007) je inscenovana ako oratérium

s minimom dramatickych akcii, pévodne scénické
oratorium G. F. Handla Theodora (1750) bolo

na slavnom festivale v Glyndenbourgu (1996)
prezentované ako dynamicky pribeh s presahom
do sucasnosti a pripominalo skér muzikal.

Pri skdmani hudby a jej tlohy v krestanskom
divadle narazime na problém: dnes v podstate
nevieme, aka hudba sprevadzala najstarsie formy
krestanského divadla, o jej vyznamnom mieste
v tomto divadle vsak niet pochyb. Produkcie sa
pravidelne zacinali hudbou, ktora znela az do
prichodu hercov. Pocas predstavenia casto spieval
zbor anjelov, BoZie vyhlasenia avizovali fanfary,
prestavky medzi scénami vypliala instrumentalna
alebo vokalna hudba. Okrem nabozenskych
hymien, ktoré sa spievali zborovo, obsahovali hry
aj mnoho svetskych piesni, ¢asto popularnych
medzi publikom. Nazvy ani obsah piesni sa
7 textov hier nedozvieme, c¢asto st vyznacené
len miesta, kde ma hudba zazniet. Pred rokom
1600, ked vznikla opera, sa hudba najcastejsie
uplatriovala v intermezzach, kde sprevadzala
piesne alebo pantomimu. S nastupom opery tloha
hudby este vzrastla, ale to sa uz pohybujeme
mimo krestanského divadla. Jeho témy a estetika
sa rozvijali, ako sme uz uviedli, v rozsiahlych
oratoriach a pasiach, ktoré dosahovali vrchol
v dielach J. S. Bacha (Viano¢né oratorium, Janove
pasie, Mattsove pasie) a G. F. Handla (Mesias, Judas
Makabejsky, Theodora). Z vyznamnych duchovnych
oratorii neskorsieho obdobia spomerime aspori:
Svitd Ludmila, Stabat Mater (A. Dvorak), Kral
David, Jana z Arcu (A. Honegger) atd.

Zmyslom tohto kratkeho historického exkurzu
bolo ukazat, Ze hoci na zaciatku krestanského
divadla (resp. liturgickej dramy) bol gregoriansky
choral, ktory podla Joppicha ,nie je spev, ale
prednasané Bozie slovo” (Bednarikova, s. 251),
hudba v tomto divadle sa postupne vzdalovala
od chorélu; najprv cez rézne vsuvky (tropy),
vyuzivanie svetskej hudby az k akceptacii roznych
hudobnych stylov. A tu sa vynéra dal$ia otazka:
Maé vébec hudba nejaky duchovny rozmer?

Vyznamny nemecky muzikolég Hans
Heidrich Eggebrecht sa vo svojej tivodnej
prednaske na Katolickej akadémii vo Freiburgu
v roku 1995 pytal: Duchovnd hudba - ¢o to
je? A hned vo vychodiskovej téze svojich Gvah
tvrdi celkom jednoznac¢ne: Duchovna hudba
existuje, ale duchovno v hudbe nie. Podla autora
sa duchovnost prejavuje v texte, ktory hudbu
sprevadza, v jej funkénom urceni (liturgia),

v prostredi, kde zaznieva (chram). Len ¢o sa tieto
atriblty odstrania a hudba zostane len sama
sebou, duchovno sa straca, pretoZe v hudbe
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jednoducho nejestvuje. Plati to aj o gregorianskom
chordli: je duchovny potial, pokial v iom zaznieva
text. A bez textu len vtedy, ked je percipientom
znalec, ktory identifikuje pévodné znenie skladby.
Takyto model pristupu k vyznamovosti
(a teda aj k duchovnu) v hudbe je vysledkom
chapania hudby ako mnoziny noriem: foriem
a druhov, ¢asovej organizacie, kombinacie hlasov
a farieb, kontrapunktu, harmonie, ténin ¢i modov,
motivickej prace, struktir hudobnej vety... Tu,
pravdaze, niet miesta pre duchovno, vztah k Bohu
a moralke, pre etické posolstvo. Kde by sa takyto
rozmer v hudbe nachadzal? Ak by existoval,
potom len v ténoch, intervaloch a ich vzajomnych
vztahoch. Takdto domnienku Eggebrecht elegantne
vyvracia porovnanim motivov, ktoré Bach ale aj
inf skladatelia pouzili rovnako v sakralnych ako
profannych skladbéach. Z toho pre neho vyplyva
jednoznacny zaver: duchovno v hudbe neexistuje
(a analogicky ani nijaky mimohudobny vyznam),
pretoZe sa neda prostriedkami hudobnej teérie
nijako uchopit, opisat, vedecky reflektovat.
Nepripominaju nam tieto argumenty
marxistické zdévodrovanie neexistencie duse?!
Ani dusa nema nijaké fyzikalne opodstatnenie,
nedd sa zmerat, zvazit, umiestnit do znamej
Struktury hmoty, ktora sa z nejakého fyzikalno-
-chemického rozmaru rozhodla ozit, aby sa
napokon sama vysoko zorganizovala do podoby
[udského mozgu. Isto, ani v najmensom nemozno
profesora Eggebrechta obvifovat z marxizmu.
Dévodom jeho, podla nas, nespravnych zaverov
je mozno pokus preniest pomernu jednozna¢nost
vyznamovosti slova (slovného spojenia) do
rovnakej jednoznac¢nosti hudobného motivu. To
je, prirodzene, nezmysel. V stvorténovom motive
Gounodovej meditacie na harmonicky podklad
Bachovho prelidia nie je zakddovana Panna
Maria ani nijaka ind panna. To ale pri uvazovani
o duchovne (alebo vobec o akomkolvek vyzname)
v hudbe nikto netvrdi. Rovnako mézeme napriklad
spomentt ,svetsky” motiv Hindlovho Halleluja...
Lenze hudba nie st iba tony, intervaly,
motivy... Podobne ako vytvarné umenie nie su
iba farby, tvary, priestor a basnické umenie nie st
slovd, slova. O charaktere kazdého umenia, a teda
aj hudby, nerozhoduje ¢asto pouzity material,
ale spbsob jeho spracovania a pévod inspiracie.
Ak teda hovorime o duchovne v hudbe, nemame
na mysli konkrétne témy, ako nam to podstiva
Eggebrecht, teda témy, ktoré mohol skladatel
doslovne pouzit v sakralnej i profannej skladbe.
Spdsob spracovania kazdého motivu ¢i témy
diktuje, domnievame sa, inspiracia. Nie vzdy nam
skladatel da nahliadnut do trinastej komnaty svojej
mysle, do tajomstva tvorby. V uvadzanom pripade
Handlovho Halleluja z oratéria Mesias sa vsak
mozeme, nastastie, opriet o fakty zo skladatelovho
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Zivota: islo tu jednoznac¢ne o duchovnu inspiraciu.
To, ze posluchac¢ neznaly zakladov liturgického
jazyka a dejin hudby toto duchovno nepocituje, je
skor dokladom jeho analfabetizmu ako absencie
duchovna. To napokon plati aj o vytvarnom
umeni, z literatlry najma o poézii. Prave poézia je
pre nase uvazovanie najvhodnejsia. Jej matériou
st slova a tie podliehaju diskurznému mysleniu,
podriaduju sa zdkonitostiam slovnika a syntaxe.
Zmysel basne vsak nie je vytvoreny zo slov,
nemozno ho analyzovat diskurzivne, zmysel basne
je len v jej celku, v tom, ako je matéria pouzita.
A podobne je to aj v hudbe, aj jej material —
tény, intervaly, harménia... — ma diskurzivny
charakter; mozno ho zmerat, analyzovat,
kategorizovat. Ale umeleckd pravdu objavime az
pri vciteni do celej skladby, pri pokornej ceste
k skladatelovmu zdroju in$piracie a empatickom
stotozneni s nim. Susanne Langerova (1998)
hovori v tejto suvislosti o ,estetickej emacii”
a ,emocionalnom obsahu” umeleckého diela.
Esteticka emdcia vyviera z intelektudlneho triumfu,
z prekonania bariér myslenia, ktoré je spité
so slovom, z dosiahnutia vhladu, vcitenia do
nevyslovitelnych podstat. To je, myslime si, ono
opojenie z poznania hudobnej formy, motivickej
prace, matematickej krasy polyfénie, pricom ni¢
z toho nemozno vyjadrit slovami. A je to také
dokonalé, bez akychkolvek , obsahov”. Je tu vak
este emotivny obsah diela (Langerovad), ktory ma
sklon byt nie¢im ovela hlbsim nez akakolvek
intelektudlna skusenost, viac esencialnym,
predracionalnym, nie¢im, ako st rytmy Zivota,
ktoré mame spoloc¢né so vietkymi Zivymi tvormi.
A tento obsah je podmieneny inpirdciou autora.
Ak ona nie je duchovného charakteru, potom
ani hudba nie je duchovna — bez ohladu na
nazov skladby ¢i miesto jej interpretovania.
NemozZno to nijako ,vedecky” dokazat, iba citit.
Onen duchovny rozmer nie je priamo imerny
rozsahu skladby ani menu skladatela. Preto pri
anonymnych skladbach stredovekych mnichoy,
jednohlasnych duchovnych piesiiach ¢i pri pre
nas velmi vzdialenych barokovych oratériach
pocitujeme viac duchovnosti ako pri mnohych
nablyskanych opusoch romantikov, na efekt
vypocitanych skladbach sticasnych autorov ¢i
skomercionalizovanych gospeloch.

S duchovnom v hudbe je to asi ako
s podobenstvami. Kto nechce, nendjde v nich
ni¢ nez viac ¢i menej zrozumitelné pribehy.
LenzZe skuto¢nd pravda, skuto¢né duchovno
sa nemanifestuje na povrchu, je skryté hlboko
v podstate a jeho spoznanie si vyzaduje nemalé
usilie. Lebo — povedané s Exupérym — najlepsie
vidime srdcom.

Mézeme teda rekapitulovat: Miesto hudby
v krestanskom divadle je dané jej funkénostou,
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nie vonkajskovou podobou, vyberom hudobného
Stylu, néstrojov a pod. Citacia gregorianskeho
chorélu ¢i spevov z Taizé nemusi automaticky
evokovat postavu svitca, rovnako ako pri
zvukoch heavymetalovej skladby nemusime
ocakavat na scéne diabla. Len na inscenacii

a vyuziti vysostne divadelnych prostriedkov
zalezi, ¢i duchovné posolstvo hudby, hoci starej
niekolko storo¢i, prehovori aj do duse sucasnych
posluchdcov. V uz spominanom scénickom
oratoriu Theodora zaznieva Handlova hudba

v nezmenenej podobe, tak ako ju majster napisal
v partitire; nepotrebuje ,hollywoodske” slaciky
ani rockové gitary. Valens, prezident jednej

z rimskych provincii Antiochie, v bezchybne
usitom obleku re¢ni (spieva) na tlatovej besede
a pritomni novinari (chér), majdci v rukach
farebné magaziny a plechovky od kokakoly, ho
uistuju o svojej oddanosti Rimu a pohanskym
bohom. A na zadnom horizonte nie st ako
symbol rise monumentélne stavby, ale pozliepané
flase, ¢o ostali po vypitom alkohole... Alebo

iny priklad zo svetoznameho muzikalu Jesus
Christ Superstar. Autor hudby A. Lloyd-Webber

v nom charakterizuje ludsku stranku Jezisa

silne expresivhym rockovym spevom, zatial

¢o Herodes, napriek svojej moci, je v podstate
$aso, ktory chce ako dékaz o zazra¢nych
schopnostiach od Jezi$a predvadzanie lacnych
jarmoc¢nych trikov. Hudobne je charakterizovany
,hitom” kabaretov 20. rokov — charlestonom.

Akl ma teda hudba funkciu v krestanskom
divadle? Myslime si, Ze presne taku, ako
v kazdom inom. Méze byt iba margindlnou
ilustraciou, hodnou pozadia, ale aj rovnocennou
(charakteriza¢né piesne), dokonca dominantnou
(opera, oratérium, muzikal) sucastou, ked casto
nahradza repliky, dialogy (recitativ), vnitorné
monoldgy, psychické stavy (arie), navodzuje iltziu
prostredia. V podstate (bez naroku na uplnost)
mozeme hovorit o tychto zékladnych funkciach
hudby v inscenacii:

e ilustrativna funkcia — iba dokresluje,
opakuje to, ¢o uz bolo povedané inymi
prostriedkami;

e prostriedok na vyjadrenie realnych
zvukov — stylizovanie realnych zvukov
s vyuzitim hudobnych néstrojov i réznych
predmetov (drevo, kov, plasty, papier);
roznym spésobom deformovany ludsky hlas
(8epot, vykriky, chrapot...); ,netradi¢nd” hra
na tradi¢nych hudobnych néstrojoch (hranie
na prazdnych strundch s ich si¢asnym
preladovanim, hranie za kobylkou, prstami
na strundch klavira, na natrubku, na hubicke
klarinetu...);

e prostriedok na vyvolanie psychickych
stavov — vyuzivanie zvukovej farebnosti
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hudobnych nastrojov, ale aj inych vyrazovych
prostriedkov (melddia, rytmus, metrické zmeny,
dynamika, harménia). Niekedy tito funkciu spliia
Uvodnd alebo zavere¢na piesen. V nasej inscendcii
Kyrmezerovej hry Komedie ceska o bohatci

a Lazarovi (O bohatom — inscenacia DDS ATD pri
ZUS v Ziari nad Hronom, rézia Irena Novotn4,
hudba Belo Felix) zaznela ako prva, pri prichode
Uc¢inkujdcich na scénu, ponaska na gregoriansky
chordl s pévodnym Kyrmezerovym textom,
citujicim Evanjelium sv. Lukésa:
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¢ prostriedok charakterizacie — ide
o charakterizaciu prostredia, postavy ¢i skupiny
postav, ale aj o podciarknutie urcitej myslienky
v inscendcii. V inscenacii O bohatom sa hlavna
postava sama charakterizuje rapovanim, v refréne
sa k nej sthlasne pridavaju jej kumpani.
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e kontrapunkticky protiklad deja — vytvara
silné dramatické napaitie, vnasa prvok prekvapenia,
¢asto ma groteskné ucinky, vyvolané pouzitim
nepatri¢nych prostriedkov. Taka hudba je napriklad
v scéne medzi Jezisom a Herodesom (Jesus Christ
Superstan), ked tyransky Herodes je vykresleny ako
zzenstily $aso, tancujuci charleston, alebo faraén
(Jozef a jeho pestrofarebny plast), ktory sa stylizuje
do podoby Elvisa Presleyho. V nasej inscenacii
O bohatom peklo charakterizoval svizny rock, do
ktorého certi pozyvali hriesneho Bohatého: ,Hej,
ako sa mas, priatel n4s?!”

e prostriedok na postvanie deja —
najdoélezitejsia funkcia hudby v hudobnom
divadle, ked hudba prebera funkciu dialégu, ale
Casto aj scénickej akcie. Vypovede, ale aj spev
sélistov ¢i zboru sa navzdjom prelinajd, ¢im sa
dynamizuje a zhustuje dej.
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V jednej z hudobnych dielni, ktoré prebiehali
v ramci festivalu Gorazdov Mocenok (1994,
rézia E. Bako$ovd), sme charakterizovali mudre
i nemudre panny réznym textom i charakterom
hudby. Pieseri nemudrych panien hudobne
vychadzala zo swingu:
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Presvedcivost poznania, ku ktorému sme
dospeli vo vede ¢i v umeni, musi merat kritérium
pravdivosti. Zatial ¢o vo vede ide o uchopenie
objektivnej pravdy, kde vsetky intuitivne pravdy
postupne preveri (alebo méze preverit) prax,
v umeni rozhoduje vnutorné presvedcenie. A tak
,zmysel a ciel umenia spociva v tom, ze ma
zabezpecit autoritu, istotu intuitivneho usudku, ze
ma presvedcit o nedokazatelnom” (J. Fejnberg).
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V divadle, a v krestanskom divadle to plati
zvlast naliehavo, nestaci iba presvedcenie autorov,
7e v kone¢nom doésledku duchovné posolstvo
odovzdavaju divakom herci. Nase skisenosti v praci
s detskym a mladeznickym divadlom pri praci
s témami z Biblie v DDS ATD v Ziari nad Hronom,
ako aj na tvorivych dieliach v rdmci celondrodného
festivalu krestanského divadla Gorazdov Mocenok
nas utvrdili v tom, Ze morélne posolstvo tychto
tém prejde cez pomyselnt divadelnd rampu len
vtedy, ked  aktéri inscenacie st o pravdivosti pribehu
i hudby vnitorne presvedceni; nie ako profesionalni
herci (s takymi sme napokon ani nepracovali),
ale ako mladi ludia, ktori hladaju odpovede
na otazky o zmysle Zivota, viery, o skuto¢nych
hodnotach. Velmi vela ¢asu sme stravili rozhovormi
s detmi a mladymi [udmi. Inscenéacie sa zacali
tvorit, az ked vonkajsia motivacia (pribeh,
moznost prezentovat sa na verejnosti, radost zo
spevu a instrumentovania hudby...) prerastla do
vnutornej motivacie, do chuti odovzdat to, ¢o sme
z podobenstiev ¢i biblickych pribehov pochopili,
divakom. Zvlast atmosféru, ktora vznikla v relativne
uzavretej komunite hudobno-dramatickych dielni
v Mocenku, povazujeme za mimoriadne podnetnu
pre frekventantov i autorov. V tomto spolocenstve
vo vzdjomnej interakcii vznikla nasa hudba i texty
piesni, ktoré sme potom prezentovali na festivale —
v klastore, chrame, na verejnych priestranstvach...

v ,miniinscenaciach” ako O mudrych a nemudrych
panndch; Stavitel hradu; Pane, prisiel som do
Tvojho domu (Zalmy); Rytier milosrdenstva (mladost
sv. Martina), vsetko v rézii Eleny Bakosovej. Mnohé
z nich frekventanti nacvicili a spievali aj doma vo
svojich krestanskych spoloc¢enstvach. A deti zo
siboru ATD aj po 20 rokoch spominaju na Gzasné
zazitky z vystipeni na festivaloch v Tolouse (kde
uvodny chordl spievali po francizsky), v nemeckom
Lingene, ale najviac na Uc¢inkovanie a reakcie
veriacich v chrame v Novej Bani.

Znalec krestanského divadla Michal A. Kovac
sa vyjadril o krestanskom divadle takto: ,Jadro

a hlavnud napln ¢i klucovy pristup k tomu, ¢o

je krestanské divadlo, nam navodzuje pojem,
vysloveny Janom Pavlom II. — inkulturécia, teda
jav, ked krestanstvo obohacuje kultdru a kulttra
krestanstvo. V adaptacii na krestanské divadlo
to znamena, Ze krestanstvo inspiruje divadlo

a divadlom sa obohacuje krestanstvo, oboje vo
vzajomnom prepojeni a re$pektovani. To, ¢o
popiera jednu ¢i druhu stranu, nemdéze naplnit
zmysel tohto pojmu.”

Tato myslienka plati v plnej miere aj pre
hudbu v krestanskom divadle; neuzatvdra sa
vplyvom z nijakej hudby, ale vtlac¢a im duchovné
hodnoty, na ktoré, bohuzial, sti¢asna hudba
v zna¢nej miere uz rezignovala.
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Za porotcov krestanského divadla

Dlhsie uz sledujem vyvoj krestanského
divadla (najma v nasej krajine) a musim sa
priznat, Ze rok ¢o rok, najma v porotach
festivalu Gorazdov Mocenok, sme prekvapeni
pestrostou, rozmanitostou tém a foriem,

s ktorymi tvorcovia do Mocenka prichadzaju.
KedZe ide o tematicky zamerany festival, je
¢asto velmi tazké hodnotit javiskové produkcie
a vybrat toho ,najlepsieho”. Neraz sa stava,

7e sa vedla seba ocitnu tane¢né divadlo

vedla naro¢nej filozofickej hry, pantomima
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vedla divadla, ktoré pracuje principmi detskej
dramatickej tvorivosti, muzikal vedla klasickej
ludovej hry, oratérium vedla divadla poézie,
monodrama vedla divadla faktu ¢i doku-
dramy. Je vsak velmi pozitivne, Ze tvorcovia

k duchovnym témam a témam, ktoré hovoria
o hodnotach, pristupuju tvorivo. Je to aj zrkadlo
toho, ze krestanské divadlo v stc¢asnosti nie je
¢osi skostnatené, prudérne, stredoveké, ale ze
sa chce priblizit formou aj obsahom st¢asnym
eurdopskym ¢i svetovym divadelnym trendom.
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Rovnako je to aj s vyberom tém. Mnohi si
pod hlavi¢kou ,krestanské divadlo” predstavuju
nudne, zdlhavo spracované biblické pribehy
¢i etapy z JeziSovho Zivota alebo nejaké prisne
morality. Sti¢asné krestanské divadlo je vsak
kdesi inde. Okrem biblickych pribehov tvorcovia
hladaju rozmanité namety. Casto st to témy
vztahov, rodiny, hladania vyssich principov
a zapasu o ne; mnohych ingpiruju Zivotopisy
svatych, ktoré pre dnesného rozptyleného
¢loveka mozu byt velkym zdrojom ingpiracie;
historické namety, kvalitnd poézia ¢i témy
hladania Boha v sti¢asnom svete. Neraz su tieto
témy spracované v putavom divadelnom Sate,
¢asto s velkym nadhladom a humorom. Vdac¢né
st aj ndmety vychadzajuce z rozpravok, pretoze
pritomnost vitazstva dobra nad vsetkou zlobou
sveta je jednym z nosnych motivov krestanstva.

Krestanské divadlo a divadlo vébec by malo
¢loveka aj kultivovat, povznasat, inspirovat,
ponuknut mu isty nadhlad, ako aj moznost
kultivovane sa zabavit, zasmiat ¢i azda len
pousmiat nad vietkymi tymi blaznovstvami,

Slovenské Vianoce

Taky je ndzov hudobno-spevného
a tane¢ného divadla, ktoré v predviano¢nom case
uvadza na svojej scéne v Rusovciach Slovensky
ludovy umelecky kolektiv. Autorom scenara je
jeho riaditel Juraj Hamar. Pribeh je rozlozeny do
dvoch casti. Zacina sa starozdkonnou tematikou
stvorenia sveta v modernom choreografickom
ponati Laca Cmoreja a v hudobnom spracovani
Stana Paltcha. Tane¢né podanie vtipne sleduje
Bozie dielo — stvorenie neba a zeme, vodstva
a tvorstva, az nakoniec ¢loveka. Vyhnanie z raja
sa uz motivicky viac opiera o tradi¢nd fudovu
kultdru, v tomto pripade o hru o Adamovi a Eve,
inak nazyvanu aj ,chodenie s hadom”.

Druha cast predstavenia je pevnejsie spata
s folklornou tradiciou — ludovymi hrami, ktoré
patrili ku koloritu nasich Vianoc. Niektoré boli
zname takmer na celom Slovensku a miestami
sa uchovali dodnes. Takymi st betlehemské hry
o zvestovani narodenia Spasitela a ofere biblickych
pastierov alebo obchédzky Troch krélov. Iné patria
k lokalnej tradicii ako obchédzka s kozou”, hra
o Herodesovi z Topolovky a babkohereckd koleda
z Lendaku, znama pod menom Dzafkulina. Aby
sa uvedené hry stali biblickym pribehom, autori
siahli aj po archivnych pramenoch a ozivili tak
uz zabudnuté scénky, akymi st Hladanie noclahu
a hra o Jozefovi a Marii, ktort opisovali aj ako
,chodenie s koliskou”. Pribehy s biblickymi
postavami tvoria zékladnu liniu, ktord $perkuju
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ktoré tu my ludia 21. storocia stvarame.
Poslanim krestanského divadla je najma vnasat
do Zivota hlbku. Vzdat sa povrchnosti. Nenttene
pozyvat divakov zit hodnoty, ktoré prekracuju
ramec Casnosti a hladiet cez nedozerné
horizonty vec¢nosti.

Nasou tlohou ako odbornych poradcov je
motivovat tvorcov, aby svoju divadelnu pracu
robili este lepsie, tvorivejsie, napaditejsie, aby sa
vyhybali bazalnym chybam a aby ich javiskové
diela dokazali ludi potesit a mohli sa pri nich
zamysliet a pookriat.

Aj ked to velkolepé nadsenie, ktoré prislo
po roku 1989, a s nim aj pretlak spoluprezivania
duchovného Zivota postupne vychladlo, este
stale st na Slovensku i vo svete tvorcovia, ktor{
svojimi dielami majd ¢o povedat. Tym zacina do
popredia vstupovat viac kvalita ako len kvantita.
Preto vietkym tymto tvorcom drzime palce, aby vo
svojich tvorivych divadelnych zapasoch neustavali!
Su pre dnesok velmi potrebni!

PETER WEINCILLER

krasne zahrané a zaspievané koledy a k tradicii
pasujuce tance. Tak ako to bolo zauzivané vo
folklérnom prostredi, aj choreografi tejto casti
Stanislav Marisler a Jan Blaho spestrili klasické
scénky viacerymi humornymi prvkami a vystupmi.
Predstavenie tak vystihuje svoj podtitul ,Komédia
o stvoreni sveta a o tom, ¢o bolo potom”.
K divackemu tspechu prispel skuseny rezisér
tohto Zanru Juraj Nvota, kostymova vytvarnicka
Katarina Holkova, scénograf Marek Holly i autor
videoprejekcie Jan Sicko.
SIUK zavita véade tam, kde je o Slovenské
Vianoce zaujem.
DANIEL LUTHER
Foto: Ctibor Bachraty
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Nadej, Pravda, Dobro a Krasa

Anketu k téme tohto c¢isla sme pripravovali

s tvorcami a organizatormi hnutia krestanského
divadla. Na otazky redakcie odpovedali rezisér,
choreograf a vedtci tanecného divadla ATak

v Bratislave Pavol Danko, reZisérka a vedtca
Detského divadelného stiboru Gasparko v Lendaku
Mdria Budzédkova, rezisérka a tvoriva riaditelka
Tvorivej skupiny Ad 1 vo Veelkom Sarisi Katarina
Pirohova a zakladatel festivalu krestanskej kultiry
Gorazdov Mocenok Peter Sykora.

* Je krestanské divadlo niecim Specifické
oproti divadlu vo vSeobecnosti?

Pavol Danko: Pocul som uz mnohé
vasnivé diskusie o tom, ze krestanské divadlo
je nezmyselny pojem. Divadlo je fenomén sam
osebe a davat mu akékolvek privlastky je podla
niektorych teatrolégov nadbyto¢né.

Pre mnia toto spojenie oznacuje skor tematické
zaradenie. Ako divadlo by malo ostat divadlom so
vsetkym, ¢o k nemu patri — dobrym temporytmom,
divmi (od slova divit sa, to je vraj tiez stcast slova
divadlo), katarziou, originédlnou vytvarnou zloZkou,
hereckymi talentmi... Krestanské divadlo by okrem
toho malo priniest duchovné posolstvo, pricom
¢erpa namety z krestanského zazemia. Nemusi to
byt vzdy Svité pismo alebo zZivotopis obltibeného
svdtca... Moze ist o dielo krestanského autora
(napr. Jana Pavla Il.) alebo o umelecku vypoved
veriacich ludi, ako je to v nasom pripade. My sme
pocas 17 rokov siahali aj po biblickych postavach
a vyjavoch (stvorenie sveta, Mojzis, Salome,
umucenie Krista...), ale va¢sinu scenarov sme si
vymysleli sami ako reakciu na nejaky vonkajsi
podnet — (ne)ucta k pocatému Zivotu, zmrazenie
medziludskych vztahov, neschopnost odpustit
a pod.

Mnoho krestanskych divadelnych predstaveni
vznika pri praci s detmi a mladezou. Treba
Uprimne povedat, Ze mnohé z tychto divadiel
st silné najma posolstvom a vzacne pracou
s mladym ¢lovekom, ktord sa méze pretvorit aj
do javiskového tvaru. Divadelni kritici by viak
nasli v pasiach, jaslickovych poboZnostiach,
biblickych scénkach a akadémiach mnoho
divadelnych nedostatkov ako naivnost, vytvarnd
nejednoznacnost a ,pestrofarebné vseli¢o”,
herecky patos ¢i dplny amaterizmus... Niekedy sa
pytam, ¢o je v kone¢nom désledku doélezitejsie...

My sme tanec¢né divadlo, slova takmer
vobec nepouzivame. To z nas niekedy robf
pomerne tazko pochopitelny ,artefakt”.

Snazime sa zdokonalovat v tanci, javiskovom
prejave, postivame ¢oraz vyssie aj scénografické

a kostymové riesenia..., ale prioritou pre nas

stale ostava krestanska identita a duchovné
posolstvo. Lahko sa méze stat, Ze budeme $pickovi
tanec¢nici, ale bez ducha. Samozrejme, podobné
nebezpecenstvo hrozi aj z opa¢nej strany: duch by
aj bol, ale z divadla by ostalo trapne varieté. Ngjst
ten spravny balans je pre mria neustély ,hec”.

Maria Budzakova: Nie, nie je ni¢im
$pecifické. Mozno len istotou. Ak sa ako divak
rozhodnem ist na predstavenie, ktoré nepoznam,
mam istotu, Zze bude morélne a dostojné, bez
réznych ,,0zd6b”, ktoré sa do sticasného divadla
transformuju.

Katarina Pirohova: Treba rozlisit divadlo,
resp. predstavenie, ktoré spractva krestanské
témy (to mozu aj mestské a statne divadld),

a divadlo, ktoré prinasa a $pecialnym spésobom
preferuje krestanské hodnoty. Na Slovensku ho
tvoria povacsine amatérski krestanski umelci

s viac ¢i menej zjavnym evanjeliza¢nym

ATak — SAALOME
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zamerom. V oboch pripadoch méze byt téma
podobna (vo svetskych divadlach je populdrna
napr. dramatizdcia Zivota svitcov), no rozdiel
bude v jej spracovani a predvedeni na javisku,
v hodnotéch, ktoré zdérazni, a v cieli, ktory maju
autori konkrétnych inscendcii. To, Ze tieto divadla
maju stale svojich divakov, sved¢i o tom, Ze [udia
potrebuju takdto formu zazitkov, zabavy, ale
rovnako i ono prezitie katarzie. Poslanim divadla
véeobecne by malo byt nielen prvoplanovo
zabavit divaka, malo by mat ovela vyssie
ambicie. A zvlast krestanské divadlo, ktorému
zalezi na tom, ako dokdze rozochviet ludsku
dusu a pripravit ju na prijatie staronovych pravd,
na dotyk s nadprirodzenym svetom a naslednu
sebareflexiu. Ak sa toto krestanskému divadlu
podari nendsilnou a naozaj umelecky kvalitnou
a pritazlivou formou, divaci odchadzaju nielen
umelecky, ale i dusevne ¢i duchovne in$pirovanti.
Peter Sykora: Profesor Karol Horak sa onoho
¢asu vyjadril, Zze ma rad krestanské divadlo najma
preto, lebo je v iom jasna ,ideoldgia”. Nie s
tam skryté rozli¢né ,divné” pruady, filozofie,
prili§ kontroverzné a destruktivne nézory... Je
to asi tak. Krestanské divadlo chce prinasat
hodnoty. Hodnoty neznehodnotené, nepokréené,
nevyprazdnené. Ma mat ducha. Ducha, ktory
¢loveka povznasa, inspiruje. Divadlo a umenie
vo vseobecnosti by malo byt vzdy povznésajuce;
no nie vzdy to tak je. Krestanské divadlo nechce
prili$ poucovat, mentorovat, moralizovat, skor ma
ambiciu otvarat pohlad na svet plny optimizmu,
nadeje, radosti zo Zivota, chuti robit pre tento
svet ¢osi pekné, pozitivne; v marazme problémov
dneska prinasat svetlo, ktoré méze inym posvietit
na cestu. Aby toto vsetko dokazalo naplnit, musi
mat vsak svoju profesijnd a odbornu kvalitu.

* Co pokladate za svoj najvacsi krestansky
a divadelny uspech vo svojej doterajsej tvorbe?

Pavol Danko: Krestansky uspech? To je mila
otazka... Ten sa, difam, este len dostavi v podobe
vecného zivota s Bohom, po ktorom tizim ©.
Ako krestan sa vzdy te$im, ak Dobro vitazi. Aj
v malickostiach zivota...

Divadelné uspechy... hm... Asi by som mal
napisat o vitazstvach na festivaloch a nadsenych
kritikach porotcov. Ale mnia viac tesia tie
,nenapadné tspechy”. Hrali sme roztancovany
pribeh o blahoslavenej sestre Zdenke Schelingovej
v den jej blahorec¢enia (14. 9. 2003) pred vsetkymi
biskupmi a zhruba 400 reholnymi sestrami
z celého sveta. Hrali sme v telocvi¢niach pred
bezprostrednym detskym publikom naro¢né
neverbdlne diela s velkym potleskom. Spravili
sme radost tisicom ludi v uliciach Bratislavy pocas
Narodného pochodu za Zivot. ,Sokovali” sme
obecenstvo modernou sti¢asnou krizovou cestou

JAVISKO 3/2015

DDS Gasparko, Lendak — Sago a kral, 2006

(ECCE HOMO) na p6vodnd slovenskd hudbu,
biblickym pribehom o Janovi Krstitelovi (ShALOME)
v prostredi divadelnej $atne alebo pribehom
starnutia duse (koNIEc) v symbolickej cirkusovej
aréne, kde sme sa naucili zonglovat a skdkat na
trampoline... Kazdy Gprimny potlesk a emotivna
spitna vazba od divaka je obrovskym dspechom.

Maria Budzakova: Myslim si, Ze najvacsim
divadelnym tspechom amatérskeho divadla je
prebojovat sa na Scénickud zatvu do Martina.
Nasmu Detskému divadelnému stboru
Gasparko z Lendaku, ktorého som vedtcou
i rezisérkou uz 25 rokov, sa podarilo G¢inkovat
na Scénickej zatve v roku 2005, vdaka vitazstvu
na Gorazdovom Mocenku 2004, s hrou Zapalky.
Aj ked ro¢ny ¢asovy posun zanechal urcité stopy
na kvalite detského prestavenia, boli sme tam.
Nezabudnem na slova sr. Stellamaris, ktord so
svojimi divadelnikmi bola v tom roku tiez na
Zatve. (Zvitazila na Zlatej priadke a my sme sa
cez nu na krajskej prehliadke neprebojovali.) Ked
nas zbadala, povedala: ,Vidi$, Pan si cestu ndjde,
ked chce.” Taktiez ma mimoriadne tesi ocenenie,
ktoré sme ziskali na Zlatej priadke v roku 2009 —
diplom za javiskovd rec.

Na mojom krestanskom Uspechu stale
pracujem, stale mam ¢o dohanat. No ak by
som spojila krestansky a divadelny tspech do
jedného celku, za tie roky prace s detmi okrem
desiatky pedagogov vychovala som dvoch
kinazov. Ano, aj divadlo, praca v divadelnom
krazku boli motivaciou, aby sa dali na
celozivotnu pastoraciu dusi.

Katarina Pirohova: Po muzikaloch Farar
z (M)ARSU a Volajte ma Meggi, s ktorymi sme
v uplynulych 5 rokoch obehli Slovensko, sme
v marci tohto roku v Presove uviedli muzikalovu
rozpravku Pribeh z Tammiru. Je inSpirovana
fantasy romanom presovského knaza Vladimira
Stefani¢a Kralovna z Tammiru (ziskal zarn Cenu
Ivana Kraska za debut roka 2009). Tento nas novy
muzikal pre malych i velkych uz videlo viac ako
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Tvoriva skupina Ad1 — Pribeh z Tammiru

8,5 tisic divakov a stale mame zaujem o listky.
Vnimame hlad dnesnych divakov po takomto
druhu vyzitia — divadelnom predstaveni, v ktorom
deti prezijui napinavd rozpravku a dospeli, ak maju
chut sa nielen zabavit, ale i aktivhe zapojit vsetky
svoje zmysly, od¢itaju zakddovanu spravu pre
svoju dusu. Ide o ¢arovny pribeh plny humoru,
romantiky, napdtia, kde sa sice ani raz nespomenie
slovo Boh, no kde veriaci uhadnu biblicku
paralelu a neveriaci sa necitia znasiliiovani.
S nasim timom amatérskych hercov (od 11 do
46 rokov) sa snazime odviest ¢o najpoctivejsiu
hereckd pracu, pri ktorej ndam pomaha nadherna
vyprava na velkom javisku (dielo nadsenych
Studentov dizajnu a vytvarného umenia), kvalitny
tanec¢ny stbor, ale aj profitechnika (svetelné
efekty a zvuk), ktord dokéze vytvorit naozajstny
¢arovny svet. To, ze niektoré deti a rodinky boli na
predstaveniach uz 5-6-krat, povazujem za velky
uspech nasho timu. Ovela vacsie zadostucinenie
za svoju ochotnicku pracu mam vsak vtedy, ak
dospely divak odide z predstavenia domov a nas
pribeh v jeho mysli pokracuje...

Peter Sykora: Za tspech povazujem, ze
sa nam podarilo vytvorit festival krestanského
divadla Gorazdov Mocenok. Mdme za sebou uz
23 ro¢nikov, mnozstvo zaujimavych vystidpent,
seminarov, tvorivych dielni. Velmi ma te$ia
navraty ich niektorych tcastnikov. Na festivale sa
ucili, ako sa da vytvarat divadelné predstavenie,
a o par rokov sa vratili ako reziséri siiborov ci
neskor ako porotcovia.

* Aké problémy krestanského divadla
pocitujete na zéklade vlastnych skisenosti?
Pavol Danko: Problémy? Mozno nerozumiem
otazke... ja zazivam skor zazraky... Ked vam
v Spisskej Novej Vsi pride na vase prvé predstavenie
v ich teritoriu vyse 400 divakov alebo ked'
inspirujete mladé publikum, aby sami zacali nieco
skusat..., alebo ked ovplyvnite vnitorné boje hoc
len jedného divaka k lepsiemu koncu...
Jasné, mohli by sme hovorit o tom, ze
nemame vlastné saly, Ze mame menej divakov,
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Ze nie sme komercne Gspes$ni, Ze nemame dost
prostriedkov na vyrobu a realizéciu nasich
inscendcii..., ale nechcem byt negativny. Ja sa
tesim na kazdé zhasnutie v hladisku a na nastup
na to zazra¢né miesto, kde mozete odovzdat kus
seba, ale najma kus neba.

Maria Budzakova: Vic¢sina ludi si pod
pojmom krestanské divadlo predstavuje len
nudné hry o svitych, notoricky zname pribehy
z Biblie, viano¢né koledy a rézne iné ,moralitky”,
hoci ¢asto je opak pravdou. Videla som kvalitné
divadelné predstavenia s krestanskou tematikou.
Staci, ak si vyberiete len urcity motiv a ten
rozviniete do divadelnej podoby podla svojich
predstav. Na druhej strane, tvorcovia, ktorf za¢inaju
s krestanskym divadlom v ré6znych farskych
spolocenstvach, k nemu pristupuji prvoplanovo.
Chyba im odborna pomoc profesionélov, ktor
nemaju kde, ale ¢asto ju ani nechcu vyhladat.

Katarina Pirohova: Malo profesionality.

Na Slovensku vlastne neexistuje profesiondlne
krestanské divadlo, ¢o je velka skoda. Su sice
krestanské, resp. ndbozenské témy, ktoré Statne
a mestské profesiondlne divadla dokdzu spracovat
do okazalych, zva¢sa muzikalovych predstaveni
(napr. Quo vadis ¢i Frantisek v DJZ v Presove).
Duchovna hlbka a posolstvo, ktoré by veriaci tim
divadelnikov s touto témou dokdzal priniest, su
viak vo svetskych divadlach c¢asto ,zahlusené”
vizudlnymi efektmi a nepresvedcivymi vykonmi
hercov. Mnohi z nich ani netusia, o ¢om naozaj
ich postava ma vypovedat. To vsak neprekaza
mnohym kiazom, aby organizovali masové
zdjazdy farnikov — vda¢nych divakov — na tieto
predstavenia a aby tak aspoi s¢asti nasytili

hlad veriacich po ¢omsi, ¢o umenim a stc¢asne
duchovne hlbsie rozochveje ich dusu.

Mnozstvo profesionalnych veriacich hercoy,
rezisérov a dramaturgov pracuje v profannom
umeleckom biznise a krestanskym projektom
sa venuju len ojedinele, vo volnom case, pre
vlastné potesenie... Krestanské divadlo teda ostava
v rukach ochotnikov, ktori ho sice robia vela
a odusevnene, no divadelne malo fundovane, bez
doslednej hereckej pripravy, poctivej dramaturgie,
s ¢o najlacnejsou vypravou (ktora vsak nemusi
byt tym najvacsim problémom tychto inscendci).
Velkym problémom u ochotnickych krestanskych
divadelnikov je aj to, Ze ich publikum je takmer
nekritické. Prijme ako ,dobré a pekné” ¢okolvek,
kde sa spomenie slovo Boh a vystipia tam trebars
anjeli... To predsa tvorcov neméze posuvat vpred.

Peter Sykora: Pocas dvoch desatroci, ako
trva festival krestanského divadla Gorazdov
Mocenok, sa tvorcovia boria — v mensich ¢i
vacsich odchylkach — s tymi istymi problémami:
aku tému vybrat; ako ju uchopit; ako ju spracovat
tak, aby bola zaujimava, ingpirativna a nebola
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Pavol Danko

Maria Budzéakova

prili§ moralistickd, ale aby niesla konflikt, ktory
je zékladnym stavebnym materidlom dramy;
aby inscendcia nevyznievala prili§ naivne,
jednostrunne, prvoplanovo; aby spliala aspori
zakladné divadelné parametre. A rovnako, aby
v konkurencii inych divadelnych produkcif
rozli¢nych ,svetskych” siiborov dokazala so
ctou obstat. Aby neniesla nalepku, Ze to, ¢o je
,krestanské”, musi byt v zasade aj naivné. O to
sa dlhé roky snazime na tomto fére s pomocou
odbornikov a odbornej poroty — formovat tvorcov.
Myslim, Ze mnohym sa to dari a z roka na rok
mozeme badat isty posun.

Jednym z velkych problémov je slaba
autoreflexia. Viaceré subory, ktoré prichadzaju
na festival, zaziji v domacom prostredi velky
uspech, ovacie, ¢o méze byt niekedy dost
nebezpec¢né. S velkym sebavedomim prichadzaju
do Mocenka a pripadnu kritiku poroty nevedia
prijat; st sklamani. Casto si nedokdzu uvedomit,
7e poukazanim na nedostatky inscendcie porota
naznaci aj cestu, ako sa im da v buddcnosti
vyhnut, a to vlastne skvalitiuje ich dal3iu tvorbu.
Ak hovorime o , krestanskom divadle”, vo vyzbroji
kazdého krestana by nemala chybat zdrava davka
sebareflexie a sebakritiky. Len tak st tvorcovia
schopni dalej rast a napredovat. Inak mézu aj
tridsat rokov v Zivote robit stale tie isté chyby.

e V ¢om vidite vyznam a budticnost
krestanského divadla?

Pavol Danko: Na poli divadla a umenia
vyrastd mnoho experimentov, ktoré su ¢asto
samoucelné, exhibicionistické, prudko komer¢né
alebo vulgarne. Mia to boli... Umenie nds ma

menit k lepsiemu. Aj ked vykresluje dramu a aj ked

je divak pocas predstavenia ,v tme”, musi z neho
odchédzat so zableskom svetla, s presvedcenim,
7e vzdy je tu nadej, pravda, dobro a kréasa. Pre nas
krestanov je to Nadej, Pravda, Dobro a Krasa...
Buducnost divadla s nalepkou ,krestanské” vidim
kdekolvek — na ndmestiach, v telocvi¢niach, ale
aj na funk¢nom, pekne nasvietenom javisku.
Urcite ho vsak vidim v symbolickej scénografii,

v premyslenych kostymoch, podfarbené kvalitnou
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Katarina Pirohova

Peter Sykora

poévodnou hudbou a interpretované nadsenymi
talentovanymi osobnostami, ktoré si svoj talent od
Boha nenechévaju pre seba, ale odovzdavaju ho
dalej. Pracujd na iom, zdokonaluju ho a pouzivaju
ho ako nastroj na skraslovanie dusi divakov. Nie su
Jlacni”, naivni a prvoplanovi, ale mieria presne do
srdca. To je podla mia aj vyznam takéhoto divadla,
na ktoré sa nielen divate, ale zazivate aj divy...

Maria Budzakova: Buddicnost je v tvorcoch
i v divakoch. Musia byt ludia, ktori chcu tvorit
takyto druh divadla, a ludia, pre ktorych bude
doévod tvorit. Dovod tvorit by mal byt vzdy. Pri
vietkych r6znych Zanroch, ktoré sa na nas tlacia
z médii, ludia tiZzia po dobre, pokoji, hodnotach.
Tazia po kvalite. Ta sa nachadza aj v divadle, ktoré
ma privlastok krestanské.

Katarina Pirohova: Ak by na Slovensku
existovala profesionalna krestanskd divadelna
scéna, urcite by in$pirovala a urovriou postvala
dopredu aj mnozstvo krestanskych ochotnikoy,
ktori vzdy budu mat chut robit a ktorym aj doteraz
mozeme dakovat za to, Ze krestanské divadlo na
Slovensku existuje.

V dnesnej Sirokej ponuke divadelnych
Zanrov, tendencii a inovacii by krestanské divadlo
malo predstavovat kvalitntd, umelecky hodnotnu
alternativu. Ndbozenské témy budu divaci
,chciet” nielen na katolickom vychode. Prave
to by malo iniciatorov krestanskych divadelnych
projektov zavizovat, aby hladali nové, pritazlivé
formy a snazili sa o ¢o najprofesionalnejsi pristup
vo véetkych zlozkach inscenécii. Boh (nielen ako
téma) si zaslizi to najlepsie aj na javisku...

Peter Sykora: Krestanské divadlo
moze priniest jasné hodnoty, jasné postoje,
zdravy a triezvy pohlad na svet, ludi, rodinu
i spolo¢nost. Vnésat Zivot do Zivota. Poniknut
dnesnému facebookovému, virtudlnemu a najma
povrchnému svetu cosi hlboké. Zatiahnut do
hibiny. Prindsat divakom krasu, poéziu, obrazy.

A mozno ludom, ktori su prilis rozkolisani,
priniest svetlo a stabilitu nie¢oho, ¢o je nemenné,
pevné a hlboko nés.
Pripravila: JAROSLAVA CAJKOVA
Foto: archivy autorov
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Stojaté vody amatérskeho divadla
sa predsa len trocha pohli

vvvvv

kon¢i divadelnd sezéna koncom jina, amatérski
divadelnici zazivaju svoj vrchol sezény az koncom
augusta. Je nim najstarsia sttazna prehliadka
amatérskeho divadla v Eurdpe, ktord ma v tomto
kontexte navyse priam symbolicky nazov —
Scénickd zatva. Symbolika, samozrejme, méze
byt ovela sirsia. Nejde len o to, Ze na jeser sa

u nas Zatvou ,zbiera Uroda”, a tak sa aj v divadle
mozeme pozriet na to, ¢o sa urodilo a aku kvalitu
dany rok priniesol. Konotacie mézu byt ovela Sirsie
a divadelnejsie. Divadlo, divadelné prejavy mali
odpradévna spojitost so zaciatkom a ukoncenim
polnohospodarskeho (¢i vinohradnickeho) cyklu

a s tym suvisela aj organizacia divadelnych

sutazi. Podla dochovanych prameriov to bola

vzdy velka slavnost, populdrna a ctend medzi
pospolitym [udom, divadelnikmi (napr. sttaz
najlepsich dramatikov a hercov), ale aj vrcholnymi
predstavitelmi polis. Divadlo bolo tribtinou
vtedajsieho sveta, stainkom, kde sa pripominali

a strazili hodnoty, a umenim, ktoré zarover
dokazalo chranit demokraciu tym, Ze poukazovalo
na moznosti jej ohrozenia, ale aj pozitivneho
posobenia na jej uchovanie. Ako velmi sme
odcudzili tejto divadelnej tradicii.

Na Scénicku zatvu a jednotlivé postupové
sutaze, ktoré jej predchadzaju, chodim pravidelne
ako hodnotitelka a pozorovatelka priblizne desat
rokov. Za ten cas ¢lovek ziska urcity prehlad,

dokaze asporni ¢iastocne sformulovat tendencie,
vyvinové plusy i minusy amatérskej divadelnej
tvorby, ¢i uz v jednotlivych rokoch, alebo v irsom
¢asovom rozmedzi. Vtesna si do pamati mena

a tvare, pociny, na ktoré sa zabuda len velmi
tazko (v pozitivnom i negativnom zmysle slova),
naakumuluje pocity, s nostalgiou spomina na

to, ¢o bolo, a snazi sa podporovat to, ¢o je. Asi
nikdy nezabudnem na vynikajicu inscenaciu
Boj ¢ernocha so psami Divadla Gasparego

z Liptovského Mikuldsa — spolocensky a politicky
angazovand, s kvalitnymi hereckymi vykonmi

a originalnym scénickym i scénografickym
rieSenim. V pamiti ostane ako dych vyrazajuci

a doposial recitatormi neprekonany zazitok
prednes Hviezdoslavovej Ance v interpretacii
Michaely Viskupicovej, ale aj mila spomienka

na prasiatko, ktoré v detskej miniattre volalo do
varechy ,halo, halo, halé, Zzralo by som, Zralo”.

S pribudajucim ¢asom sa vsak ¢lovek stava aj
viac kritickym. Hlada v celom tom dobrovolnom
divadelnom usili zmysel, alebo sa akosi bezradne
prikloni na stranu obhajcov v snahe neznechutit
a motivovat. Stojim teda na tej druhej strane,
ktora si ponechéava nadhlad, reflektuje, kriticky
vyhodnocuje, dava do kontextov, pomenovéva.
Z tejto perspektivy sa aj na Scénicku Zatvu ako
prehliadku toho najlepsieho v danej sezone
nazera celkom inak nez na jej jednotlivé ro¢niky.
To, ¢o azda najviac chyba, je prave stvztaznost

Commedia, Poprad — S. Piasecki — V. Benko: Zépisky déstojnika Cervenej armady
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Slichadlo, Nitra — Sto rokov samoty

jednotlivosti. Akou prehliadkou vlastne robia
Zatvu amatérski tvorcovia?

Postupovy systém prehliadok vyselektuje
pre programovu radu Scénickej Zatvy inscenécie
a umelecké prednesy, ktoré by mali byt
reprezentativnou, a preto aj charakteristickou
vzorkou amatérskej tvorby. Rozhoduje teda
kvalita a zaujimavost ponuky (schvélne
nepouzivam slovo originalita). Uz niekolko
rokov viak tato ponuka neddva nejaku alebo
akukolvek spravu o tom, ¢o si amatéri o divadle
a svete vlastne myslia. O tito moznost oberaju
aj Scénickd zatvu, ktord zastresuje ich tvorbu
uz 93 rokov. Ako divadelnici sami profiluju
tento festival? O ¢om chcu prostrednictvom
neho zanechat svedectvo? Na ¢om im zélezi?
Co je pre nich bytostne dolezité, také dolezité,
Ze je potrebné o tom rozpravat verejne
a prostrednictvom divadla?

Minuly rok som ukon¢ila svoju spravu o SZ
nezodpovedanou otazkou, ¢i maju amatérski
tvorcovia vedomost o tom, aku buduicnost,
funkciu a podoby by mala/mohla mat tato
prehliadka z pozicii amatérskej divadelnej
komunity, teda, ¢i je pre nich délezité, aby sa
spolupodielali na jej podobe koncepcnejsie
a zavaznejsie. Lebo tvorit (mysliet a citit
divadlom) je predovsetkym o zaviazku voci
¢loveku, umeniu a talentu, ktory umelec
ma. Scénicka Zatva akoby sa stala ¢imsi
automatickym, ¢o kazdy rok bude, a uvidime,
¢o prinesie... No nebolo to tak davno, ked sme
ostali prekvapeni z moznosti, ze prehliadka sa
na dalsi rok uz neuskutoc¢ni. Preto sa nazddvam,
7e netreba zabddat na to, aby sami amatéri dali
relevanciu ich vrcholnému stretnutiu. Zda sa
totiz, Ze pre mnohych je ucast na SZ dostato¢nym
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ocenenim ich dsilia, métou, za ktord uz netreba
ist. TeSia sa z postupu, niektori aj z vitazstva,
¢o-to zo slov odbornej poroty si aj zapi$u do
poznamkovych blokov, ale vsetko sa straca
v akejsi zvlastnej izolacii. Komunita sa zac¢ina
a kon¢i ¢lenstvom v stbore.

Vyvieraju zasadné otazky, ¢i nasi amatéri
vobec do divadla chodia, ¢i maju prehlad
o domdcom a zahrani¢nom diani, ¢i st v kontakte
s ostatnymi amatérskymi sibormi, ¢i sleduja
tvorbu svojich kolegov. Zaiste, je tu nejaky
kontakt, pritrafi sa nejaka zahrani¢na prehliadka...
Vzhladom na moznosti stiborov ide o cenné
a nepravidelné skusenosti. Navyse, kedze divadlo
robia popri $tidiu ¢i zamestnani, prevahu ziskavaju
detské stibory a tvorivost. Ale nie je to opat len
ospravedliujice gesto kritika a divadelnika?

Niekolko rokov sme mohli sledovat tipornt
snahu projektového manazéra Michala Ditteho
a predsedni¢ky programovej rady SZ lvety Ditte-
-Jurcovej' o stimuldciu a podporu amatérskej
platformy. Pripomeiime si len niekolko sloganov
ostatnych troch ro¢nikov SZ (90. narodeniny.
A ¢o?, Chce to zmenu®, Zanechaj odkaz),
obohatenie programu prednaskami
0 najzaujimavejsich inscenaciach a tvorcoch
eurdpskeho divadla 21. storocia, podporné
vzdelavacie aktivity, zameranie tvorivych dielni
na segmenty vykazujlce problémy, ale aj tie,
ktoré v amatérskom vzdelavani absentovali
uplne (napr. svetelny dizajn, divadelny
manazment a marketing, zvukova dielfia a iné),
sprostredkovanie skdsenosti s viacerymi tvorcami
a metédami divadelnej prace, sizyfovské usilie
o rozprudenie zivsieho dialogu.

Struktira prehliadky tohto roku, podobne
ako po minulé roky, pozostavala z divadelnych
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DISK, Trnava — Stabilizacia

predstaveni, vystipenia recitatorov, diskusného
féra (ozivenych rozborovych seminaroy,
nazvanych vzletne Ranajky v trave), tvorivych
dielni EduArt, vzdelavaco-populariza¢nych
prednasok zameranych na divadelnd a filmovd
tvorbu, festivalového dennika, sprievodného
programu v podobe ULICA FESTu. Vitanym
spestrenim bol Pan¢lajn, LARP a LITERAPTURA
(akdsi podoba rapovanych textov doplnenych
o beatbox). Tvorivé dielne boli zamerané na
dramaturgiu a réziu (Michaela Zakutanska a Julia
Razusova), pouli¢né divadlo (Filip Hajduk),
svetelny dizajn (Jan Ptacin) a pohybové divadlo
(Stanislava VI¢ekova). Filmové prednasky
o najlepsich reklamach, filmovych experimentoch
na divdkoch, filmovych chybach viedol Peter
Konec¢ny, divadelné prednédsky 3 x s tento rok
zastresil host z Ciech Vojtech Varys.

Odborna porota v kriticko-praktickom
zlozeni — divadelné kriticky Dasa Ciripova
a Déria Fehérova-Fojtikova, rezisér, hudobnik
a performer Jozef VIk, divadelna reZisérka
Alena Lelkovd, divadelny a filmovy reZisér
Patrik Lancari¢ — sa ukazala ako dobra volba.
Premiesanie teoretickych a praktickych postrehov
umoznilo konfrontovat pohlady dvoch stran

DK Jirasek, Ceska Lipa — Maratov Sade
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divadelného sveta a zaroven upriamit optiku
na detegovanie problémovych miest inscendcif,
a ponuknut aj ich praktické zdévodnenia ¢i
moZznosti riesenia.

Hlavny program Scénickej zatvy 2015,
pozostavajuci z 11 predstaveni domécich
stiborov, komponovaného programu recitatorov
a vystupeni dvoch zahrani¢nych hosti z Rakuska
a Ceskej republiky, by sa dal rozdelit na niekolko
zékladnych skupin: divadelné miniatry,
divadlo dramatizovanych textov, divadlo poézie
a umeleckého prednesu, autorska inscena¢na
tvorba, inscendacie divadelnych hier. Samozrejme,
to nam vela nenapovie o témach, ktoré stali
v centre pozornosti divadelnikov, ale isty obraz,

k akym formam inklinuju, to poskytuje. Nasi
divadelnici, amatérskych nevynimajuc, akoby sa
stranili inscenovania pévodnych divadelnych hier;
sti¢asnu slovenskd dramu mozno ani nepoznaju,
vyhybaju sa hladaniu aktualneho ¢i nad¢asového
v tom skér napisanom. O umenie aktualizacie
(interpretovanie divadelnej hry z pohladu sucasnika
a vyzdvihnutie prvkov, ktoré maju v istom vyklade
silu rezonovat a vstupit do spolo¢enského ¢i
umeleckého dialégu), nie je privelky zaujem. To si
radsej divadelnici vytvoria vlastné dielo ako sled
viac ¢i menej vydarenych, aditivne radenych etid
na tematické prvky odpozorované zo stic¢asného
Zivota. Nastastie tento rok takéto postupy priniesli
okrem doteraz Castej subjektivizacie pohladu aj
pokusy o zasadenie tematickych prvkov do $irsich
¢asovo-priestorovych a spolocensko-politickych ci
kultdrnych savislosti.

Divadelné miniatdry sme mali moZnost
vidiet dve. DS Tote tam z KeZmarku sa predstavil
s grotesknou pantomimou Kym si po nds pride
zubata (réZia Emilia Savelova). Pribeh dvoch
star¢ekov, oddalujuicich nezvratné stretnutie
so smrtou, sa odohraval ako sled lepsie ¢i
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menej vydarene pointovanych etid. Kazda

vsak prinasala vtip a istu skidsenost. Vyborne
odpozorované spravanie starych ludi, masky

a pohybova stylizacia narazili na slabsiu gradaciu
skladby postupne rozvijanych etid a slabé
vyuzitie moznosti akordednu na scéne. Chybalo
zachytenie skdsenostného rastu star¢ekov

pri kontakte s postavou Smrti, ich vnitorné
motivacie boli oslabené. V miestach prekvapent,
tam, kde ich ,zubatd dostala” a oni boli nttenft
vymysliet dal$iu situdciu, ktorou ju prekabatia,
viak miniatira zfskavala tsmevnu hlbku,
metaforickost a nadhlad.

Tereza Stachovd priniesla zaujimavu
monodramatickd miniatiru Otdzky Ludovita
Stira. Testovanie slovenskosti v stredoeurépskom
priestore, otazky nasej narodnej identity, ktora,
ako vieme, je v ¢ase a priestore premenliva, jej
porovnanie s Gsilim Ludovita Stira o samostatny
narod s vlastnou re¢ou a kultdrou priniesli
aktualny obraz obohateny o dokumentarne
prvky. Zozbierané vypovede a nazory Slovakov,
ktori sa dobrovolne ocitli v zahrani¢i (prica,
studium, spoznanie zivotného partnera), zahrala
interpretka stylizovanou, ale autentickou recou.
Zaroven sa pod re¢ovou a hudobnou stylizaciou
zracil aj osobny nazor herecky a rezisérky.
Trochu repetitivne radenie vystupov (aj vdaka
scénografickému rieseniu priradit kazdej z postav
vlastnu, vopred pripravendt stolicku a znak
v podobe rekvizity) neuskodilo zavere¢nému
multikultdrnemu vyzneniu, ktoré je mozné
len uchovanim ,inych” skusenosti v kontakte
s poévodnou narodnou kulttrou.

V skupine divadla dramatizovanych
textov sa ocitli Styri inscendacie: Divadlo
6 Pé z Partizanskeho v rézii Ondreja Bohma
s inscenaciou kultového romanu J. Salingera Kto
chyta v Zite, DS Slichadlo z Nitry s inscenaciou
Sto rokov samoty na motivy romanu
G. G. Marqueza v rézii Simona Spisdka, Studio
SKDK z Topol¢ian s adaptaciou Verneho romanu
Cesta okolo sveta za 80 dni od P. Kohouta v rézii
Stefana Richtarecha a detsky divadelny stbor
MoDRé TRaKy z Vrdbel's inscenaciou Udi na
motivy kratkych proz izraelského spisovatela
Edgara Kereta v rézii Stefana Foltana.

Kto chytd v Zite bola kultivovana inscendcia,
zalozena na hereckej discipline a podriadenosti,
mozno az prili§ pietnej, textu. Epickost (naracia)
tak ziskala prevahu nad dramatickostou.
Rozdelenie hlavnej postavy na mladého Holdena
a Holdena rozpravaca, komentatora, dramaticku
Struktiru este viac oslabilo. Tieto dve postavy sa
nestali dialogickymi partnermi, nekomentovali
sa navzajom, nepriniesli nijaky kontrapunkt,
skor ilustrativnost stvarfiovanych dejov. Tuto
ilustrativnost sa podarilo zrusit len vtedy, ked herci
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s rezisérom vniesli do Struktiry ¢osi neocakavané,
prekvapivé a spontanne (napr. predstavu
zvadzania Jane Stradlaterom alebo Holdenovho
pohrebu). V Martine inscenacia nadobudla akusi
odcudzenost, vzdialenost od divaka. Pbvodne
intimny obrazok Holdenovych spomienok,
reprezentujucich jeho skdsenost s malym/velkym
svetom a dovadzajucich hlavnd postavu k strate
Zivotného zmyslu, ba aZz na psychiatriu, sa zmenil
na herecky realistické stvarnenie kniznej predlohy.
To, ¢o na prehliadke zaniklo, bol vlastny ndzor
¢lenov stiboru na inscenovand tému, ich prejav
mladickej revolty, ich vnimanie okolitého sveta.
Hereckd sthra, zmysel pre gradaciu situdcii,
dynamiku predstavenia a mimoriadne dispozicie
niektorych ¢lenov ansdmblu véak davaja prislub
do buddcnosti.

Sto rokov samoty nebolo inscenovanie
Marquezovho romanu, ako pévodne, mozno
trochu schvalne zavadzajuco, tvorcovia
v bulletine uviedli. Roman sldzil vybranymi
prvkami, dejovymi udalostami ¢i mikrositudciami
len ako volna ingpiracia pre herecké, postupne
fixované improvizacie. Zmysel pre hravost,
velka davka recesie, vtipna vulgarnost aj
autorsky komentar k romanu a vlastné vymysly
zmenili Marquezovych Sto rokov samoty na Sto
rokov samoty ¢lenov stboru. Spéjanie romanu
s prvkami popkultiry, magického realizmu
a pradavnej mytoldgie ¢i archetypalnosti s ich
[ahko ironizovanymi sti¢asnymi ekvivalentmi
boli sviezim prekvapenim. Iste, dalo by sa
namietat a uvazovat o hierarchizacii pouzitych
prvkov, o cite pre mieru, ale neporiadok,
ktory v kazdej minute vznikal na javisku, bol
zamernou polemikou s divadelnou konvenciou
a tu prekonalo priehrstie skuto¢ne nec¢akanych
a origindlnych napadov. Vychadzajic z vlastnych
vnutornych zdrojov (pohybové, hudobné,
herecké danosti, osobné skusenosti a inklinacie)
a nazorov Nitrania priniesli dlho ¢akané, ,drzé,
odvazne” a hlavne slobodné rozcerenie stojatych
vod divadla mladych.

Inscenacia Cesta okolo sveta za 80 dni
vykazovala viacero problémov. Na slovenskych
javiskach mame skdsenost, ze Verne sa inscenuje
tazko. Prili§ vela zmien miest a postav, rychly
sled striedajuicich sa situacii pdsobi va¢sinou
tak, ze divak sa bezpecne strati alebo ¢asom
strati pozornost. S podobnym problémom sa
vyrovnavali aj mladi konzervatoristi. Rozhodli
sa, Ze inscenéacia sa bude odohravat na pozadi
novinovych sprav. Jednotlivé situdcie mali byt
obohatené o montypythonovsky komentar, stavili
na suchy, obcas ¢ierny britsky humor, vtip, ktory
mal vyplyvat z repetitivnosti, a herecku stylizaciu
hrani¢iacu s karikatdrou. Inscendcia mala ist ako
presne nastaveny stroj a prave tu bol problém. Dril
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MoDRé TRaKy, Vrable — Udi

a naroky kladené na hercov v kazdom vystupe
ich ochudobnili o moznost spontdnneho prejavu
a hravosti. Na povrch vyvrela herecks, ale aj
rezijna maniera. Monoténnost sa nepodarilo
odstranit ani variaciou pouzitého hudobného
leitmotivu, ani umne vymyslenymi gagmi. Skoda,
7e mizanscénicky komplikovand, v rychlom
tempe plyndca, na jazyk a re¢ naro¢na hra na
javisku okrem hereckého zmyslu pre disciplinu

a ansamblovost neumoznila vyniknut aj hereckej
individualite a schopnosti budovat dramaticku
situaciu a vztahy.

Trochu zvlastnym tvarom bola poslednd
inscendcia tejto pomyselnej skupiny dramatizacif
Udli. Neslo o inscenovanie dramatizacie
v pravom zmysle slova, skor o vyber sekvencif,
prostrednictvom ktorych detsky kolektiv
mohol rozpravat o témach pren délezitych.

V tajomnom a neurcitom priestore, scénograficky
rozdelenom na dve casti, sa odohraval pribeh
chlapca, prezivajiceho rodinné aj vnitorné
dusevné problémy. Prostrednictvom pouZitia
symbolov, jasne postavenych mizanscén

a kontrapunktického konania v priestore ponukli
herci vlastnu interpretaciu chlapcovych stavov.
Udiho vyrovnavanie so svetom, Zivotom,

smrtou i klamstvom bolo vypovedou samotnych
detskych hercov o témach, ktoré st pre mladého
¢loveka zasadné, pretoze deti riesia niekedy
naozaj dblezité veci ludskej existencie; tak

sa ucia chapat svet a rozpozndvat fungovanie
medziludskych vztahov. Konfrontujd sa so svojim
okolim, kladu si otazky, preco Zivot, preco smrt,
preco zrada, pre¢o opustenost, kde je moje
miesto a aky vztah majd ku mne moji najblizsi.
Aj preto im bolo mozné odpustit miestami viac
efektné nez zmysel prindsajlce scénické riesenia
i miestami az mechanické odriekavanie textov.

Tretou, uz spomenutou skupinou su
inscendacie zalozené na autorskej timovej tvorbe
¢i divadle postupne fixovanej improvizacie.
Stabilizacia Divadla DISK z Trnavy (rézia Blaho
Uhlar a kol.) vrstvila dstrednu tému stability ¢i
nestability ¢loveka uprostred sti¢asného sveta.
[ronicky (miestami az do sarkazmu a cynizmu
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Stidio SKDK, Topol¢any — P. Kohout: Cesta okolo sveta
za 80 dnf

prechadzajuci) pohlad na cely rad kazdodennych
situdcif ¢i problémov — partnerské hadky,
problémy so susedmi, medziludska agresivita,
gay téma, staroba, neschopnost osamostatnenia
dospelého dietata a rodi¢a, nahradny citovy
vztah v podobe domaceho zvieracieho milacika,
uradna byrokracia a pracovna moralka, samota,
depresia ¢i genera¢né nepochopenie — vyustil do
zaverecnej potreby kohosi blizkeho, obyc¢ajného
[udského tepla. Herci vyuzivali civilné herectvo
az na hranici nehrania. To budi v divakovi pocit
priamej vazby na predvadzané mikrodeje,
aby porozumel, Ze na javisku nie je sktsenost
nikoho iného neZ jeho samého, nijaky umelo
vykonstruovany dej, ale jeho kazdodenné bytie.
Bizarnost vyplyvala z kontrastu neschopnosti
jednotlivcov skuto¢ne stabilizovat malé veci
stikromnej sféry s ich idealizovanou predstavou
o potrebe stabilizacie sveta (choroby, hlad,
konflikty a pod.), ako aj z kontrastu hldsanych
téz o laske, solidarite a pochopeni (lebo sa to tak
patri) s neschopnostou uviest ich do praxe.
Ciarovy kod z Bratislavy a Trma-vrma
z Popradu (réZia Petra Tur¢akova, Alena Varadyova)
sa predstavili s koproduk&nou inscendciou
Fri(end). Dva divadelné stibory z opa¢nych koncov
krajiny sa spojili, aby sa stretli divadelne, poeticky
i tematicky. Je to uz druhy vynimocny pocin
Popradc¢anov (pripomerime projekt a inscendciu
Poprad mam rdd), ktory sme v kratkom ¢asovom
obdobi zaznamenali. Inscenécia sa odohravala
ako sled kratkych etid, v ktorych sa tematizovalo
detské priatelstvo a hodnoty, aké tento vztah
prinadsa, napr. hravost, férovost, nezbednost,
sloboda, komunikativnost, vzajomné ucenie,
kamaratstvo na zivot a na smrt a pod. Aj ked
jednotlivé etudy boli skolacke a technicky trochu
neobratné, ich hodnota bola v dprimnosti vyrazu.
Prave preto bol prekvapujtci, mimoriadne tcinny
zéaver inscendcie. Po slede bezstarostnych vystupov
sme sa stali svedkami nec¢akaného policajného
zasahu, po ktorom nasledoval zasah vojenskej sily,
deliaci tabor deti na dve skupiny. Bez doévodu, len
tak lahko sa moc zahrala s osudmi a priatelstvami.
Vyborna bola praca s vytvarnym znakom (jedna
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skupina deti mala na mieste niekdajsej Zidovskej
Zltej hviezdy pripnuty Cierno-biely ter¢). Aj ked
zéavere¢ny nasilny odchod casti deti, pripominajdci
zname nacistické plynové komory, striedany
projekciami ich vysmiatych fotografii, nenachadzal
potrebné oporné body v predchadzajicom

deji, inscendcia ako celok priniesla apelativnu
metaforu, ktord sa v suc¢asnych pomeroch moze
stat kedykolvek skuto¢nostou.

Na rozhranf autorského divadla, divadla
performancie a poézie stila inscendcia Domov
Divadla Sob na ceste z Levic (rézia Renata
Jur¢ova, Roman Poliak). V mnoZzstve nestrodych
divadelnych a vytvarnych znakov sa trochu
rozplynula téma tradi¢ného vnimania domova,
ktory stratil v dneSnom svete rychleho Zivotného
tempa, oslabenych vztahov a mestského
Zivotného stylu uz aj svoju symbolickd hodnotu.
Tuzba po stasti, naplneni, porozumeni a harmonii
sa striedala s akymsi krf¢ovitym smiechom (ale
i depresiou) a koncila sa happy endom. Metafora
odkazu na novodobo vypestované klisé, ze
véetko bude mat dobry koniec, nés priviedla
k otdzkam redlnosti nasich citov a postojov vo
svete plnom simulakier? a medialnych pribehov,
kde telegénny? odkaz je realnejsi nez sam Zzivot.

Posledné dve domdce inscenacie, ktoré sme
mohli na Scénickej zatve vidiet, boli Zdpisky
dostojnika Cervenej armady Commedie Poprad
(rézia Vlado Benko) a O rybdrovi a zlatej rybke
Divadla M z Pidchova (rézia Jozef Kolejak). Obe
predstavovali divadlo angaZzované a politické,
hoci druhd z nich bola rozpravka. Priniesli
podobnd tému zneuZitia moci a rozpinavosti
(Ruska) ako politickej velmoci. Zdpisky
dostojnika Cervenej armddy bola inscenacia
tradi¢ne dobre zrezirovana aj zahrana. Jej pridana
hodnota spocivala v téme a jej interpretacii. Cez
maly pribeh malého a hlipeho dostojnika, ktory
sa sluzobne dostal do Polska, sa ndm odkryva
mechanizmus vyuzitia ludskej tuposti na vykon
tych najhorsich zlocinov, a este aj bez vycitiek

svedomia. Polsko rozdelené a okupované
Stalinom a Hitlerom je len metaforou stic¢asnych
pocetnych politickych invazii so zdanlivo ludskou
tvarou. Ironizujuci pohlad, kauzélna absurdnost,
ako sa niktos, hlupak a zloc¢inec dostane k moci,
bola vsak len pohladom na nasu spoloc¢ensko-
-politickd minulost, ktord sa ¢oraz viac stava
znova a znova skuto¢nou aj v pritomnosti.
Inscendcia O rybdrovi a zlatej rybke priniesla
celkom ind poetiku, vytvarnost i temporalitu,
na akd sme v nasom divadle zvyknuti. Znama
rozpravka sa odohrava ako sled vyznamovo
zrozumitelne a esteticky nadherne budovanych
mizanscénickych obrazov s vytvarnou hodnotou.
Pomalé plynutie ¢asu, detail na kazdé v case
trvajuce gesto bol nevidanym zazitkom. Akdsi
pomala estetika dramatickosti, typicka napr. pre
vychodné kultiry (Kérea, Japonsko) este
zvyraznila zamer tvorcov klast si otazku, ¢o je to,
¢o ludstvo odnepamaiti hlada. Ramec rozpravky
o rybke plniacej tri Zelania, z ktorych starenka
nevytazi nijaku pozitivnu zmenu, naopak,
podlahne pyche a bezcitnosti (takmer zni¢i vztah
so star¢ekom), sa stal metaforou fungovania aj
politického sveta. V rozpravke jeden der trval
ako ludsky vek, a to bolo zrejme aj odkazom
inscenatorov: laska a pochopenie si vyzaduju
vecnost, hoci v chudobnej lodke plaviacej sa do
neznama; opierajuc sa jeden o druhého mézeme
spoloc¢ne verit aspon v nadej na lepsie Casy.
Komponovany program recitatoriek pod
nazvom Galéria v rézii Petra Jankd bol znovu
tento rok doplneny jeho folkovymi piesiami.
A tu je hned prvy kameri Grazu — texty piesni nie
vzdy korespondovali s tym, ¢o prinasal prednes
recitatoriek. Ich zaber bol pomerne $iroky od
Mila Urbana cez zahrani¢nu stc¢asnu tvorbu
(Liv Ullmannovd, Tomas Transtromer) az po
sucasnu slovensku prézu a poéziu (Veronika
Sikulova, Mirka Abelova, Ursula Kovalyk). Zd4
sa, ze slovensky umelecky prednes ma svojich
interpretov, ma aj dobré zaklady, ale to, ¢o

Ciarovy kod, Bratislava & Trma-vrma, Poprad — Fri(end)
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DS Tote tam, Kezmarok — Kym si po nas pride zubatéa

mu chyba, je osobna pecat interpretov. Akoby
malo doverovali textu, ktory na javisku ozivuju.
Nachadzaju sa kdesi vedla neho, viac ¢i menej
Uspesne pointujuc a frazujlc. Z tohtoroc¢nej
zostavy azda najviac zaujali Terézia Pravdova

s prednesom Sikulovej poviedky Dusinka

a Alzbeta Jurkovi¢ova s Ullmannovej textom
Premena. Obidve dokazali viac nez ich kolegyne
splyndt s myslienkami textu, vzdat sa akejsi
strojenej pdzy a nechat cez text prehovorit aj samy
seba. Dlho pretrvavajicim problémom v tejto
oblasti je sposob vedenia recitatorov, dosiahnutie
prirodzenosti prejavu, vyuZzivanie beznych
neverbalnych komunika¢nych prostriedkov

a taktiez rezijnd kompozicia zostaveného celku za
sebou radenych vystupeni.

Zahranic¢ni hostia v zavere prehliadky
vystupili s inscenaciami | am Medea na motivy
Euripida (Theater Abtenau) a Maratov Sade (DK
Jirdsek). I am Medea (rézia Alex Linse) vsak
nepriniesla nevyhnutnu aktualizaciu antického
textu, navys$e sa vyznacovala neujasnenou
motivaciu postav a kauzalitou ich konani. Maratov
Sade (rézia Vaclav Klapka) bol provokativhym
spestrenim prehliadky. Tematizoval otazku, preco
revolu¢né myslienky a filozofia v praxi narazia na
pravy opak pévodného snazenia. Altzie Velkej
franctizskej revolicie a Neznej revolucie boli
pomerne vypovedné. Clovek zavrety v blazinci
sveta si hra vlastné divadlo ako terapiu a fou sa
paradoxne nelieci, ale privadza svet ku skaze.
Zbytoc¢na expresivna Stylizacia véak inscenaciu
zatazila, niekedy plati, Ze menej byva viac.

In$pirdcie, tvorivé konfrontacie a priatelské
rozhovory domacich a zahrani¢nych divadelnikov
teda tohto roku nedopadli pre nasincov tak zle ako
po minulé roky. Ak nasej amatérskej scéne niec¢o
chyba, tak to rozhodne nie je dobra atmosféra
a debaty o divadle na SZ, ale konstruktivny
dialég v domacej divadelnej komunite, presahy
a zaujem o zahrani¢nu scénu, konstruktivny
dialég s divakmi o su¢asnom ¢loveku, svete,
umeni. Stojaté vody amatérskeho divadla sa dari
opét rozhybat len velmi pomaly, ale niekolko
lastoviciek predsa len tohto roku na martinské
javiska zavitalo. Podarilo sa vytvorit zopar
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Terézia Pravdova v programe Galéria

originalnych scénickych diel, priniest niekolko
spoloc¢ensky vysostne relevantnych a aktualnych
tém, vyjadrit sa divadlom k politike (verejnému
dianiu), autenticky vyjadrit osobny postoj,
pontknut genera¢ny pohlad. To povazujem za
mimoriadne déleZity prinos tohto ro¢nika oproti
tym minulym. Uz neslo len o to, Ze viem ndjst
svoju tému, ale dokdzem ju aj osobite stvarnit.
Neinspirujem sa len osved¢enymi tematickymi,
Zanrovymi a formalnymi kvazi experimentmi,

ale hladam v sebe, vo svojom okoli a nebojim sa
nachadzat originalny vyjadrovaci jazyk. Nebojim
sa vlastnej autorskej invencie, ale strdzim, aby som
invenciou neznic¢il myslienku a emdciu, ktoré za
mia (¢i zo mna?) maju prehovorit.

Je potesujuce, ze 93. ro¢nik priniesol vo
viacerych pripadoch prekrocenie pohodIného
stavu stredu (mottom Scénickej Zzatvy 2015 bolo
symptomatické Prekro¢ hranice!), mozno za
cenu nedokonalosti divadelného tvaru, neistého
herectva, mnozstva skolackych chyb, ale s ¢imsi
dolezitym — tdzbou vratit divadlu ndzor aj hravost
homo ludens®. i

ELENA KNOPOVA
Foto: Erik Barto$

Poznamky

1 Novou projektovou manazérkou sa stala Sandra
Polovkovd, predsedni¢kou programovej rady Zuzana
Galkova, ktoré nadviazali na predchadzajlce snazenia
dvojice Ditte — Jurova.

2 Simulakrum (z latinského simulare) znamena
napodobriovat, javit sa. Vyprazdneny obraz, forma
bez obsahu, ikona, ndpodoba. Termin pouzival najma
francuzsky teoretik Jean Baudrillard. Simulakrum je képia
(obraz) bez originalu. Baudrillard tvrdi, Ze nie mozné
rozlisit ,realitu” a znak, ale len rézne obrazy skuto¢nosti.
Postmoderna doba je pre neho dobou simuldcif,
simulakier, ktoré tvoria novy systém reality — hyperrealitu.

3 Telegénny (v medidlnych stadiach) — prenasany cez
televizne vysielanie; dotykajici sa obsahu prendsaného
prostrednictvom istych sieti (networkov a pod.).

4 Homo ludens je pojem, pod ktorym rozumieme
¢loveka rozvijajuceho svoje schopnosti a moznosti
prostrednictvom hry. V divadelnom kontexte teda
mozeme tuto charakteristiku vztiahnut na ¢loveka —
tvorcu, ktory objavuje skrz divadlo svoje schopnosti
a sam sa vdaka tomuto poznaniu vyvija. Hravost je
pritom zalozena na slobode rozhodovania, konania,
predpokladd vlastné myslenie a zretie prostrednictvom
skusenosti.
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Zmena - k lepsiemu?

Scénicka zatva presla vo svojom 93. ro¢niku
podstatnejsou zmenou. Jej viacro¢né hlavné
organizatorské osobnosti, manzelia Ditteovci,
odovzdali tento rok Zezlo najmladsej generdcii
a festival tak dostal trochu int tvadr.

Tohtoro¢ny hlavny sutazny program predstaveni
amatérskych divadelnych stiborov v martinskom
Slovenskom komornom divadle sa odohréaval
najmé popoludni a podvecer. Doplriali ho hojne,
ba az nadmieru, vystupenia hudobnych skupin
a pouli¢nych vystipeni na namesti, kde sa
odohralo aj kontroverznejsie vnimané otvorenie
festivalu. Slovné programy rézneho druhu (stand
up, slam poetry a i.) na javisku Mestskej scény
Martin vypliiali tieZ vecerny programovy priestor.
A odbornd porota bola nadmieru stedrd, ked’

sa rozhodla udelit namiesto jedného az dve
ocenenia; okrem stdlej Ceny za tvorivy ¢in roka
stboru Slichadlo z Nitry za inscendciu

Sto rokov samoty aj Specialnu cenu odbornej
poroty inscendcii Fri(end), ktord vznikla

v spolupréci dvoch suborov DS Ciarovy kéd,
Bratislava & DS Trma-vrma, Poprad. Ako vsak
preZivali tento rocnik jeho dcastnici?

Martina Justusova, Trnava: Na Scénickej
Zatve som po treti raz. Predchadzajtice dva roky
som tu recitovala v komponovanych programoch
z Hviezdoslavovho Kubina, tento rok som sa
prihlasila do tvorivej dielne, a tak som tu mohla
byt od zaciatku do konca. Myslim, Ze to bol
velmi silny roc¢nik, aj ked som nevidela vsetko.
Maximalne spokojna som s pracou lektorky
a spolupracou v skupine tvorivej dielne fyzického
divadla. Pracovali sme s partnerom, naucili
sme sa jeden druhého vnimat a spolo¢ne sme
dokazali aj vytvorit choreografiu, ktord na zaver
prezentujeme. Som spokojna s tymto ro¢nikom
Scénickej zatvy a som vdacnd, Ze tu moézem byt.
Ur¢ite sa sem chcem este vratit a odporuc¢im SZ

Z dramaturgicko-rezijnej dielne
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kazdému u néas na Zakladnej umeleckej skole
v Trnave, aj okruhu priatelov, ktori maju o divadlo
zaujem.

Alena Varadyova, Poprad: Zaskocilo ma, ze
vacsinu ochotnickeho divadla zastupuju uz iba
mladi ludia a deti. Akoby sa nagim ,stare$inom”
uz nechcelo do takychto dobrodruzstiev
pustat. Prekvapuje ma tiez, ako odlisne mézu
porotcovia nazerat na jednu inscenaciu od
krajskych prehliadok az po Zatvu, dokonca aj ti
isti ludia s odstupom ¢asu. Ba stretla som sa aj
s otazkou, ako sa sem dostala istd inscendcia.
Nemam vsak pocit, Ze by sa festival nejako
podstatnejsie zmenil, hoci pribudli nové veci.
Netusila som napriklad, ¢o je larp, ze vecer
idem na rap. To st posuny k zaujmom mladsej
generacie, ¢o je dobré. Jediné, ¢o ma mrzi,
je termin Scénickej zatvy. Jednak je problém
zozbierat v lete dohromady deti z dovoleniek na
skusanie, jednak by som sa uz chcela ist pozriet
aj na Kremnické gagy.

Vlasta Kunovskd, Martin: Nasa generacia,
ako to byva dobrym zvykom, ochka, jojka, aké
boli krasne, Gizasné staré Casy. Ja si myslim, ze
vietky casy st dobré, ked v nich vieme ¢itat
a tvorit. Aj ked som uz stard puska, vnimam
tieto ¢asy, aj na Scénickej zatve, ¢inorodo
a pruzne. Velmi som potesend tymto ro¢nikom,
lebo nastala velka zdsadna vymena vo vsetkom
— organizacii, porote, programe. Prisli uzasni
mladi udia do poroty, divadlo zastupuje
vyborné stredoskolské divadlo, ale to, ¢o zostava
kontinudlne, to je baje¢na Ustretova atmosféra
hladiska voci javisku. Ta byvala kedysi v Dome
kultary Strojar, dnes je v Slovenskom komornom
divadle. Genius loci tak v tomto pripade nie je
v priestore, ale v ludoch a to je baje¢né. Pokial
mi budu slizit nohy a hlavu nie¢o neodstreli,
budem chodit na Scénicku zatvu a tesit sa z jej
kontinuity.

e i

Z dielne pouli¢ného divadla
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Z dielne pohybového divadla

Miso A. Kovac¢, Martin: Tohtoro¢nd Scénicka
Zatva mala pre mna dva rozmery. Uvedomil som
si, ze budutci rok bude uz 50 rokov odvtedy,
ako sme zacali zapasit (v roku 1966). Snazili
sme sa zozbierat rozlietané prehliadky a dat im
novy raz. Tak vznikla tato prehliadka prehliadok
a mdze ma len tesit, Ze Zije a Ze v nej nastalo
obrovské omladenie od usporiadatelov po
Gcinkujdcich. Ako seniora ma tesi, Ze tvorivost
zije. V poslednych ro¢nikoch bolo na Scénickej
Zatve skor hladanie foriem, no bez vyznamu. Pre
tento ro¢nik musim povedat, Ze sa hlada vyznam
a forma je sice vazny, ale nie dominantny, len
partnersky princip v tvorbe. A to je ono. Tvorba
ma o nie¢om hovorit a o nie¢o zapasit, aj
v divadle. Z toho, ¢o som tu videl, sa tak dialo.
Vazim si tiez komplexny pohlad hodnotitelov az
v troch vrstvach zverejiiovany vo Festivalovom
denniku. ZaloZil som tuto tradiciu uz na

Z Literaptury
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prvom ro¢niku obnovy prehliadok v Martine
v roku 1966 a redigoval denniky prvych

27 ro¢nikov, v 70. rokoch v ¢ase normalizacie
dokonca aj tajne, bez uvadzania mena. Pre
postihovanie. Nuz som zvlast spokojny, ze
Festivalovy dennik Zije a navrstvuje poznatky
o vyvine slovenského ochotnickeho divadla

a jeho ustavi¢nych premenach.

Karel Tomas, Praha: Bolo tu vela
zaujimavych veci, aj ked sa mi nie vietko pacilo.
Myslim, Ze to bol pestry ro¢nik, ale zda sa mi,
Ze tu toho bolo menej, nez byvalo. Mam pocit,
ako by bol celkovy obsah programu v porovnani
s minulostou chudobnejsi, pricom zostalo
spektrum i vyber stiborov aj zaujimavosti. Ale
byvalo tu toho viac.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto: Erik Barto$

Z Panc¢lajnu

JAVISKO 3/2015



FESTIVALY

XXIIl. Gorazdov Moc¢enok

UZ skoro Stvrtstoro¢né jestvovanie, pdsobenie
a dosledky festivalu slovenského krestanského
divadla Gorazdov Mocenok potvrdzuju potrebnost
kultivovania tohto typu divadla prostrednictvom
stitaze i hodnotenia. Mimoriadny vyznam ma
aj starostlivost obce Moc¢enok a Obcianskeho
zdruzenia KREDIV o jeho pravidelné konanie, ¢ize
institucionalizacia festivalu.

V prvej faze jeho uskuto¢iovania bolo
treba prekonavat sladko-ruzovt reprodukciu
hier podla zdedeného pozostatku, ako sa hralo
divadlo v prvej polovici minulého storocia, kedze
stvisly vyvin krestanskych siborov rozrumil zasah
komunistov. Dnes, naopak, hladacsky pristup
k tvorbe inscendcii ni¢i zaplava lahkej spotrebnej
zébavy naoko modernych muzikalov na biblické
témy. Psobia po celom Slovensku. Len niektoré
z nich sa vystavia hodnoteniu, aj preto nicia
vkus. Pritom duchovnym vykladom sa napliaju
mnohé inscendcie, len zostant nezndme. Posobia
iba v miestnej kultire bez presahu do $irsich
kultirnych kontextov.

Sutaznu Cast tohtoro¢ného GM otvorilo
Tanecné divadlo ATak z Bratislavy inscenaciou
ShALOME v rézii Pavla Danka a kol.,

s dramaturgiou Zdenky Pasuthovej a v kostymoch
Marie Palenikovej. Herci rozpohybovanymi telami
stvariiuju biblicky pribeh z Herodesovho dvora.
Znamy pribeh — kruta poprava Jana Krstitela

— umoznil dividkom aj menej obozndmenym

s tane¢nym druhom umeleckého stvarnenia hibsie
porozumiet vyrazu inscendacie. Je to aj vdaka
samotnému nametu, kedZe drama sa pévodne
kona okolo tanca. ,Ide o jeden z najtanecnejsich
pribehov Svitého pisma,” pisu inscenatori

v informac¢nom bulletine. Je to uz dvadsiata
inscendcia suboru v jeho 17-ro¢nom trvani.
Viaceré z nich dominovali v predchadzajucich
ro¢nikoch Gorazdovho Mocenka ako jeho
vrcholne ocenené prispevky. V stvarneni Shalome
sa stibor neupina iba na timocenie situacie okolo
statia Jana, ale rozohrdva viacero dosledkov

tejto udalosti. Zretelne to naznacuje fakt, ze
titulnd postavu Salome stvarriuju Styri herecky.
Inscendcia vyklada pribeh troch (ne)osobnosti:
charakterove vrtkavého krala Herodesa pritahuje
Jan emotivnymi vystdpeniami, podlieha viak
nenavisti svojej zeny Herodiady, lebo jej Jan
vycital sporné manzelstvo. Herodias navadza
svoju dcéru Salome, aby Ziadala po nespitanom
tanci Janovu hlavu. V podani suboru je to
mnohovrstevna metafora o zvodoch a pokuseniach
zasahujdcich nielen historicky ¢as, ale aj nés,
dnes$nych ludi, ohrozenych kazdodennymi
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lakadlami a podkupnostou, ¢o predznamenavaju
prudko sa striedajtice obrazy zo zivota hercov.
Pribeh je umiestneny ¢i rdamcovany ako skuska

v zékulisi divadla, presnejsie Satni. Jej inventar sa
stava variabilnou scénou, rychlo premienanou aj
spolu s hercami na rozli¢né vyznamy a prostredia,
aby sa spritomnili krizové situdcie. ZvIast su
zdoraznené zrkadld a licenie ¢i ,maskovanie”
hercov pred nimi. Zakladom vypovede popri
pohybe tanec¢nikov je premena veci na znaky a iny
vyznam, napriklad klobuk ,zastupuje” aj statd
hlavu. Inscendcia sa zacina prichodom hercov do
Satne, priznanim stcasnosti a aj osobnych stretov.
Prichod ,prerasta” do svéru, nielen pre meskanie
niektorych ¢lenov stboru. Nasleduju prudko sa
striedajuce segmenty scénickych hier, evokujdcich
krst Jezisa v Jordane, uvdznenie Jana, rozputany
spor hlavnych predstavitelov, pri¢om vasnivy tanec
Salome interpretuju az styri tanec¢nice, kazda
svojou individualitou a adaptovanim zidovskych
tanec¢nych motivov. Mimoriadne G¢inna je aj
zvolend hudba. Nahravky skladieb PreBburger
Klezmer Band, doplnené vyberom z tvorby Bob &
Bill (Guy Bubuc & Marc Lessard), boli skuto¢nym
dramatickym elementom. Vytvarali jedine¢nt
historickd i spritomriujucu atmosféru. Vyklad
vychodiskového ndmetu a jeho aktualizacia na
metaforu zapasov dnesného ¢loveka (aj samého
so sebou) sa rozvija paralelizmom. Biblicky
pribeh je lokalizovany a evokovany hudobnou

i tane¢nou tradiciou zidovskej kultdry a jeho
zosuc¢asnenie zasa zakulisnymi spormi a vypatym
vloZzenim do ,reci tela” dne$nych osvojovatelov
davnych zapasov, ale aj uplatnenim modernych
hudobnych sekvencii. Tie zneli v stizvuku

a vyustili do tvorivého hladania stboru, ktory
uplatiiuje telo a jeho hybnost ako divadelny

vyraz osobitou poetikou ,odputavania” od zeme,
dotykovym hladanim vztahov, prekonavanim seba
a vkladanim sil do mimoriadnych vykonov. Vyvin
stiboru dospel do osobitej zrelosti i G¢innosti.
Inscenéacia v Uvode sttaze navodila vysoké naroky
na porovnavanie nielen u hodnotitelov, ale aj

u vdacnych divakov.

Tvoriva skupina Ad 1 z Velkého Sarisa
predstavila Pribeh z Tammiru, hudobno-tane¢nu
rozpravku na motivy fantasy romanu Vladimira
Stefanica, v dramatizacii a rézii Katariny Pirohovej.
Hudbu skomponoval Jozef Zdila, choreografiu
mala Henrieta Haberovd, scénu pripravili Kamila
Strakova a Jozef Glaba. Dej sa odohrava okolo
tajuplného stromu pomenovaného Jasom,
ktory strazi bezpecny zivot dediny Tammir. Td
ohrozuje krasna, ale kruta ¢arodejnica Abenis
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DS Sldchadlo, Nitra — Jezis v cirkuse

a jej sepkarka zloby, pohybliva Macka. Subor sa
venuje od svojho vzniku dnes uz naduzivanému
hudobno-divadelnému Zanru. Ide o jeho treti
pokus vydavajuci sa za muzikal, ale bez plného
uplatiiovania jeho nalezitosti. Je to skor hra so
spevmi, a nie spevohra, pretoze piesne nerozvijaju
dej, len st don vloZzené, pricom treba priznat,

7e samy osebe st hudobne znelé a pritazlivé.
,Strhdvaju” obecenstvo do vzruseného obdivu, ale
nie divadelného podania, lez , chytlavych” piesni.
Modelova hra vyuZivajica moderny zaner fantasy
sa, paradoxne, kona vo vymalovanych kulisach,
evokujucich 20. a 30. roky minulého storocia,
zapliajucich priestor a znemoziujucich rozvijat
Jtanceky”. Tazko ich totiz nazvat tancom, ked

sa opakuje len niekolko ,kari¢kovych” pohybov.
Aj kostymy st k tomu nélezite hyrivé. Pritom
pribeh sdm osebe nesie zmysluplné vyznamy
premdhania kazdodenného ohrozenia ¢i hladania
priatelstva. Zial, dramatizacia umoZiiuje rozvijat
individualizované konanie len niekolkym hlavnym
rolam, ktorym sa venuje sustredene, no ostatné
postavy dedinského ludu maji povahu nahravacov
bez moznosti osobitého uplatnenia. Nemaju

¢o rozohréavat. Divacky ohlas sa stava pre stbor
nebezpe¢nym. Méze mu stacit, ale tvorcov dalej
nepomkne. Nemusime sa presviedc¢at, Ze muzikal
je tazky zaner, v ktorom s rovnocenné vietky
stcasti: ¢inoherny prejay, spev i tanec, ale aj
vyprava a jej premena prostrednictvom hry hercov.
Pohyb divadelnych znakov pri tomto premienani
priam nabdada, aby krestanské divadlo pri
interpretovani metafor in$pirovanych spiritualitou
stavalo na uvedenych zreteloch a nevracalo

sa k reprodukovaniu farebnych a ozvu¢enych
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obrazkov ur¢enych na chvilkovu spotrebu
a zabavu.

Monodramu Miriam Gajdosovej z Presova
— Dennik Anny F. — scenaristicky spolupripravila
Katarina Pirohova, ktora bola zaroven aj
asistentkou rézie. Herectvo pramenilo v nadanf
a predstavach zivota mladej devy, ktord musi
reagovat na tlaky krutého ¢asu nendvisti
a prenasledovania Zidov. Vyklad jej dochovaného
dennika zasahuje kazdého ludského ¢loveka
osudom, v ktorom mlady 13- — 15-ro¢ny jedinec
v Case osobného vnutorného rastu sa premieria
na zrelt osobnost, zapasiacu o seba i so sebou,
ale aj za rodinu a vsetkych ludi, ktori nepatria do
hordy nacistickych nenavistnikov. Po vystipeni
velkého stboru prisla inscendcia ako ,malé”
divadlo, ale aké hiboké! Po pestrej vybave sme
uvideli na javisku osarpané veci, maly stolcek (aj
z toho sa neskor stala obyc¢ajna debna, prikryta
obrusom) a na nom niekolko detskych drobnosti,
najmd jeden rozkvitnuty karafiat; za tym velka
stara skrina, ktora sa stane javiskom dramy sveta.
Na nom vidime herecku v dospelom veku, ¢o
ma stvarnit rozsantené, rozradostené dieta, ktoré
dostava od otca dar k narodeninam, ale tak, aby
si ho naslo. Pribeh sa za¢ina naoko nevinne hrou
a hladanim a tymito prostriedkami sa aj vyvija.
Rozradostené pohybové vstupy a rozhovory
s nepritomnymi, neskor i s denni¢kom, navodena
naivita herecky, roztlizene sa divajucej cez
pomyselné okno na vonkajsi svet (kde chodia
jej blizki partneri, chlapci a ona je zatvorena
doma v byte, aby neprovokovala Nemcov na
uliciach), st déveryhodné. Dospela herec¢ka
zahrala prudky vyvin a zmenu dietata na ucelend
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bytost v kratkom ¢ase. Mladost akoby uzatvorila
trhanim kvetu v santeni s tiZbou po slobode a po
kratkom sneni. (Spanok tvorkyne navodili prikrytim
obrusom, ¢ize premenou Gzitkovej veci na znak.)
Zmena prostredia nastava otvorenim skrine
spritomniujucej ukryt, do ktorého sa Annina rodina
aj so sestrou a spolu s dal$ou rodinou v rychlosti
stahuju. Herecka zmnozuje nevelky priestor skrine
svojim pohybom, vyuZiva jednotlivé dvere, vysku
i hibku skrine, tajomstvo otvorenia i zatvorenia,
buchanie, tarbavé i lahké cvic¢enia, stojky a vietky
mozné pohyby i zvuky vyplyvajlce z nardbania

s debnickou v nej. Nasledne sa to, ¢o doteraz
tvorilo pozadie, meni v prudkom rozpohybovanf{
obrazov, pricom postava devy pred nami vyzrieva
v boji so sebou i s tupostou vojny. Preziva

strach, srdce Ci tep ,stelesiiuje” bubnovanie na
kufor. Divakom priam zachvieva stav chorej, ale
vnimavej devy, ktord sa pripravuje na ,,odchod”.
Vnima pavucinu na ostnatom dréte, spomina

na detstvo, hlad uz nezasyti suchy potrhany
karafiat. Mnozinu obrazov, ktoré ,vyskakali”

z dennika prostrednictvom hry, dopliali aj

citacie zvec¢iujuce to, ¢o sa deje vokol ,malého
sveta” s velkym dosahom. Niektoré prehovory

so zaml¢anymi postavami rodic¢ov a sestry

v pozadi vzdy nevyzneli na va¢som priestore
javiska. Navodeny obluk vyvinu od roku 1942

do roku 1944, spritomneny hrou o velkej drame
sveta cez ludsky pribeh dozrievania a drobné
dievcéenské zaznamy, sa z vecnosti meni na
ikonické vypovede. Vecnost sa meni na obraznost
a obrazné stava vecnym. Zo scénografického
hladiska je inscenacia syntézou dvoch tendencif.
Na jednej strane nadvizuje na ak¢nu scénografiu
zdoraziiovanu Jozefom Cillerom, ked ju herec
meni na rozli¢né vyznamy, a zaroven aj na
,karolohorakovsky” Biotop, ked scénu dopliia
naro¢na fyzicka zataz. Obe tendencie sa zdcastnili
na premene scény, ale najma na funké¢nom vyraze
herca. V predstaveni sa uskuto¢nila zmnozena
premena literarnej predlohy dennika na hru,
herca na postavu hry, javiskovej vypravy na
rozli¢né vyznamy a scénického obrazu na uc¢inné
oslovenie divaka, ktory sa ich ur¢ovanim zucastnil
na zavréeni premeny a hry.

Najstalejsim tc¢inkujucim GM od jeho
prvych ro¢nikov je DDS Gasparko z Lendaku
(subor vznikol pred stvrtstoro¢im, v roku 1990).
Jeho veduiica Méria Budzékova ,priniesla” do
pokonného ro¢nika dve inscenacie. Sustavnou
pracou s detmi rozohrdva predstavivost a tvorivost
viacerych generacii a rozvija tak nielen stbor,
ale in$piruje aj mladych ucastnikov a dospelych
Gorazdovho Mocenka. Tento rok ho obohatila
nielen dvomi inscenaciami, ale aj ich rozdielnou
poetikou. ,Parovanie” ma v nazve uz prva hra —
Dve balady. Poetikou divadla poézie inscenovala
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balady Isli hudci horou a Jeden otec dobry. Hrovy
vyklad sa konal na ,holej” scéne. Vsetko, ¢o sa
udialo, vzniklo hrou t¢inkujucich. Vypravou

bola pohyblivost, hravost, spevnost, husli¢ky

a stolc¢ek. Balada je lyricko-epicky utvar, v ktorom
sa uplatriuje aj evokovanie nalad. Prehovormi

sa priblizuje hrovym Gtvarom, vyvolavanim
vnutornych stavov zasa piesriam ¢i basiiam. Preto
su balady zvl4st vhodné pre stbory venujtce sa
divadlu poézie. Tentoraz sa o pokusila aj veduca
stiboru so svojimi detmi, kedze ide o u¢itelku,

a praca s baladami iste mala a ma dosah aj na
vyucovanie slovenciny. Balady neprekomponovala
do jedného ,pradu”, priznala ich odlignosti

a scelila ich predlohe blizkymi svadobnymi
piesiiami v rodnom goralskom nareci, v akom
hovoria deti doma, kolektivnym tvarom, no

s vyuzitim individudlnych danosti jednotlivych
deti, najma v humornych situdciach (napriklad ked
najmensi chlapec sa meni na ,chlapa” tak, ze si
stane na stolic¢ku, aby mohol byt mladozenacom).
Pribehy balad interpretovali v bielych ludovych
atach, s dérazom na hudobnost a rytmus. ZvIast
vyuzivali spolo¢ny echovity refrén, vlastny divadlu
poézie. Spajajucim znakom boli aj huslicky.

Aj druht inscenaciu DDS Gasparko
z Lendaku Chaos v rozpravke pripravila jeho
veduca Maria Budzakova spolu s kolektivom uz
ako veselé rozohratie blizke situa¢nym komédiam,
ale prameniace aj v detskej dramatickej vychove
— ,hrou na postavy” v scénickom tvare. Slo
o autorské divadlo — ,stretnutie” ¢elnych postav
z rozli¢nych rozpravok s ismevnym nadhladom.
Komické situacie sa rozvijali na principe
,odputania” z pévodného pribehu a ,zabltdenim”
do inych pribehov, a tym aj stretnutiami s ich
postavami, ktoré vsak ocakavali tie svoje. Tak
sa prepletaju jednotlivé stretnutia i hromadné
,Zrazy” princezien netrpezlivo ¢akajdcich na
svojich princov a ti nie a nie prist, ¢inoroda
Cervena ¢iapocka ma najvernejsieho kamarata
Vlka, vsetci sa zaujimaju o jediného ,muza”, ale
nik nie je pouzitelny a pod. Cez mikropribehy,
odkazujuice na iné deje, vznika novy sviezi svet,
znova na volnej scéne, len pri¢inenim hrajdcich
deti. Zachovava si ,vaznost” zapasu pri hladani
partnerov a vzajomnom mifani, ¢im inscenacia
néalezi ku komedialnemu zanru, ale nepodlieha
barlivému divackemu smiechu, ktory ich hra
s vyuzitim slovnych hier, bonmotov, zapojenim
scénického zvuku a hudby, priestoru pre dobre
vymyslené mizanscény, v prudkom strihu
a nélezitom temporytme vyvolavala.

Inscenovanie vlastnych predloh jednym
stiborom vo dvoch odlisnych divadelnych zanroch
(divadlo poézie a komédia) spritomnilo rovnako
tvorivost i schopnost stboru osvojit si rozli¢né
postupy. Pritom osvetlil, ¢o vsetko zmdZze detské
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ATak — SAALOME

M. Gajdosova, Presov — Dennik Anny F.

DDS Gasparko, Lendak — Chaos v rozpravke

divadlo, ak sa zmocni predléh napadito. Kym
lyrickost prvej baladickej inscenacie vycarovala
nehu a kultivovala citlivost pre vnimanie
Zzivota tych ,druhych” v hrani¢nych situaciach,
komedidlnost druhej inscendacie uvolnila hravost
deti, stvarnenim rozli¢nych rozpravkovych postav
a bladenim v ich svetoch navodila komické
situacie, oslovujuce aj predstavivost dospelych. Tak
bezprostredne som sa nezasmial na divadelnom
predstaveni uz dlhsi ¢as.

Teatro colorato z Bratislavy, interpretujice
text Karola Wojtylu Liuce otcovstva v rézii
Petra Weincillera, vystipilo na GM ako host.
Inscendcia u nds po prvy raz premiérovala dielo,
ktoré vzniklo, ked bol Jan Pavol Il. krakovskym
arcibiskupom. Ide o zlozito vrstvené a filozoficko-
-Uvahové posolstvd, nasytené patranim po zastoji
otcovstva v ¢ase prevazujicich Zenskych otazok.
Na jednoduchej scéne, v pozadi s premietacim
platnom na tienohru a naznacujicim aj stenu,
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s dvomi stolickami traja zreli herci — jeden

muz, zena a ich ,dosledok” dieta — desifrovali
filozofiu aj ur¢ujicim konanim. Filozoficka

hra o samote muza, ktory si ju zdévodiuje,
realizovana cez stretnutia so Zenou a narodenie
dietata, ¢o nachadza otca az po rokoch,
predpokladd mimoriadne sustredené konanie
hercov i vnimanie divakov. Prva cast hry je
vlastne divadlo jedného herca Stefana Bucka

— monoldg priklanajuci sa k slobode. Rodinu
najprv nepovazuje za zisk, naopak, za stratu
samého seba. AZ postupné dcérino hladanie
otca a ich vzdjomné oboznamovanie spésobuje
postupnt premenu, v ktorej chlap pochopi aj
svoj rodic¢ovsky udel. Kym Bucko vyjadruje
zloZitost textu rozli¢cnym vrstvenim a frazovanim,
temporytmom i timenym gestom, rézia vedie
herecky k spritomneniu citovych a zmyslovych
rovin i radosti prezivania, ¢im sa text zvecni.
Jana Valockda ako Matka rozohrala celud $kalu
citov i tichd vydrz aj skasku ¢akania. Monika
Potokarova, stvariujuca dcéru, zvecriuje detstvo
aj cez tienohru, napdja pribeh tizenim po otcovi
a radostou zo stretnutia s nim. ReZisér a scénicky
upravovatel Wojtylovho textu i jeho interpreti
,rozplietali” civilnou hrou zlozito vrstvenu
predlohu sprvu s dérazom na slovo, druhi cast
aj nalezitou ikonizaciou, ktord pévodny zaznam
nenavodzuje. Uprava viak vyplyvala zo situovania
hry, ¢im sa vyraz hry posilnil. Inscendcia sa stala
nielen slovesnym interpretovanim, ale aj ndlezite
obraznou vypovedou o vnutornych i vonkajsich
sporoch. Zaujemca sa méze s upravou Wojtylovho
textu, ktory z polstiny prelozila Lucia Selepova

a dramaturgicky ho upravili Juraj Fotul a Peter
Weinciller, oboznamit aj Citatelsky. Vysiel

v Casopise Impulz 2015, ¢. 1,s. 109 - 116.
Uvedenie takej hlbavej hry s mélo nastolovanou
témou otcovstva méze mat dlhodoby presah aj
do ochotnickeho divadla ponukou pal¢ivych
nametov.

DS Sluchadlo z Nitry sa predstavil autorskou
inscendciou JeZis v cirkuse v rézii Marice Siskovej.
UZ ndzvom atakovali, vyvolavali rozli¢né
predstavy: ¢o moze znamenat také vzdialené
spojenie? Napliali ich prudkym strihom obrazov
mladych ludi v dedinskej skole. Sulad v triede
rozrusi prichod Lucie z dalekej Andaltizie
s rodi¢mi cirkusantmi. Lucia je Slovenka, ale
vyrastala mimo domova, ktorému nerozumie,
pozna ho len cez rozpravky. Jej inakost
a neznalost krestanstva vyvolava rozli¢né postoje
rovesnikov v skole, ale aj rodin. Problémom
je na jednej strane osvetlit jej podstatu viery
v priprave na birmovku, na druhej strane Lucia
naraza na istd prisnost v presadzovani Biblie
trvanim na jej citatoch, ale bez pochopenia stavu
toho druhého. Do pribehu vstupuje aj maly
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cirkusovy capko Max. Klt¢ovy konflikt sa odvija
pozic¢anim starej Biblie (preloZzenej do starocestiny
a vytlacenej $vabachom), aby sa s ou Lucia
osobne oboznamila. Stard vzacna kniha pre
Dévida sa vsak stala potravou pre Maxa. Jej stranky
ponicil, ¢o rozrusilo poziciavatela knihy, lebo
stratil starootcovskd pamiatku. Zakladny pribeh
je popretkavany, presnejsie filmovo prestrihany,
prudko sa vymienajicimi obrazcami — priam
osobnou spovedou jednotlivcov donttenych
zaujimat postoje k vznikajicim konfliktom,
striedanim stylizovanych obrazov skoly, cirkusu,
ale aj rodiny cirkusantov, prijimania i odmietania
,votrelkyne” a pod. Predely sa vyznacovali tichom
a tmou, vsetko sa dialo v scénografii obsahujticej
len niekolko prvkov: $kolsku lavicu, stoli¢ku,
jablcka, Luciinu kapsu a jej klaunovsky nos.
Vsetko ostatné sa rozohravalo premenou hercoy,
prestupovanim z postavy do postavy, z redlneho
sveta do fikcii spritomriovanych hrou na cirkus.
Ten zéroven odkazoval na sic¢asni médu vo svete
aj v blizkom Cesku: vyuzivat v divadle skisenost
a zdoérazrovat tak prazdnotu vypovede len
nastolovanim fyzického konania. Stbor Slichadlo
vsak pocuva zvnutornene iné hlasy a postoje,
prameniace v zapase o pochopenie, aky zmysel
ma birmovka v Zivote i viere mladého ¢loveka,
aby nestaval len na prevzatych pouceniach,
ale si ich aj vnutorne osvojoval. Suboru sa to
podarilo predstavit v mimoriadnej autentickosti
a otvorenosti. Az kruto otvorene mal odvahu
oslovovat divakov javiskovym obrazom pal¢ivych
otazok o chapani viery nielen mladeze, ale
kazdého cloveka. Vztah k nej, ¢i presnejsie
k Bohu, nemoéze vznikat len cez poucky. Viera sa
nemdze vtlacat do vedomia iného len zvonka.
Kazdy ma byt misionarom svojim Zivotom
a prijimat tych druhych laskou. To vsetko stbor
vypovedal obrazne, a nie vyrieknutim poucenia.
Spor v hre mladi ludia vyriesili tak, Ze Dévid sa
rozhodne hladat strateného Maxa, ¢o vyvolava istu
potrebu dopracovania, aby sa konflikt neriesil len
vonkajskovo, ale tak otvorene, ako sa vyjadruje
celou hrou. Rovnako sa zda vonkajskové citanie
zo starocestiny, reprodukovane zdvojené osobnym
¢itanim Lucie. Kritickym a déveryhodnym
nastolenim aktualnych tém, ale aj nalezitou
divadelnou obrazotvornostou inscendcia
mimoriadne obohatila tohoroc¢ny, dramaturgicky
zvI&st pestry program festivalu. Malo by ju poznat
¢o najviac divakov nielen z radov mladeze...
Komunita oratdria Svitého Filipa Neriho
zo Senca zavisila sttaznd ¢ast GM mimoriadne
oc¢akavanym scénickym projektom Sedem
Kristovych poslednych slov na kriZi v rézii
Marka Mokosa. Podstatou zlozitého tvaru
bolo priradenie ,zivého” orchestra Collegium
Wartberg, interpretujiceho v nazve uvedené
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Haydnovo dielo pod vedenim Jana Krigovského,

k seneckému symbolickému pohybovému

divadlu a sprievodnym meditaciam ingpirovanym
ukrizovanim Krista (autor Juraj Vittek, interpretkou
bola Helena Cajkovd). Takéto priradenie troch
rozli¢nych tvorivych prispevkov — vlavo orchester,
v strede pohybova hra a vpravo rozpravacka —
zataZilo vnimanie celého komplexu. Zvlast utlmilo
pohybové ,dopovedanie” prednesenych rozjimani.
Koncertovanie hudobnikov sa nedialo simultanne
s hrou, ale striedalo ju. Hoci hudobnici boli pocas
pohybovej hry disciplinovani, odvadzali pozornost
od divadelného predstavenia stalou pritomnostou.
Medita¢né slovo menilo autonémnost hry na jeho
ilustraciu. Slovo sa pritom znac¢ne ,roztieklo”,
navodzovalo prili§ vela myslienok, obcas az
kazatelskych. Tak sa stalo, Ze vlastné pohybovo-
-obrazné podanie sa rozputalo az po vyraznom
vstupe vecnejsich znakov alebo ich vytvaranim,
napriklad prsanim a umyvanim v ¢ervenych
zrnach ¢i vytvaranim kriza telami a pod. Kazd4

z uvedenych stcasti projektu sa diala inou
komunikaciou. Ich priradenim nevzniklo ucelené
dielo. Hudba v koncertnom podani chybala pri
divadelnej interpretacii. Ta oslovovala divaka
javiskovym obrazom, kym osobné podanie
Citatelky textu sa konalo na osi ja — ty ¢i my.
Sklbenie sa ukézalo ako prili§ zlozité a zatazujlce
aj dlzkou, no najmi textami meditacii. Napriek
tomu $lo z hudobnej i pohybovej stranky o poucny
pokus, prindsajuici prijimatelom obohatenie,
kazdému vsak inou ,ponukou”.

Celoslovensky festival krestanského divadla
v XXIII. ro¢niku bol oproti tym predchadzajicim
naoko zlzenejsi rozsahom, ale iste rozsireny
dosahom. Hoci sa na riom zucastnilo iba Sest
stiborov so siedmimi inscenaciami a jeden
hostujuci subor profesionalov, bohato ho vrstvili
namety, z ktorych suibory Cerpali (z Biblie
a histdrie dvakrat, rozpravky uvadzali tri sibory,
sucasnost stvarnili dva kolektivy), Zanre aj
vyrazové prostriedky (dvakrat pohybové divadlo,
raz spevohra, balada, veselohra i monodrama,
¢inohra deti i dospelych). Prevazovali bud vlastné
dramatizdcie, alebo autorské divadlo, len hostujuci
stbor profesionalov prisiel s inscenovanim
dramatického textu. Ako vidno, aj v krestanskom
divadle prevazuju vlastné dramaturgické ciny.

Tie subory, ktoré prekonali hortce leto,
sustredili hercov a prisli na sutazné podujatie,
predstavili sa (az na jeden subor) vynimocne
hladac¢skymi a G¢innymi inscenaciami.
Charakterizovala ich premyslenost a vrstevnatost
vykladu i tvarovania. Zvolené namety netimocili
posolstvo iba slovesne, ale akénym rozkryvanim
viacvyznamovosti. Paralelizmom zosucasiovali
historické texty, metaforizaciou modelovych
vypovedi rozputavali predstavivost, iréniou humor
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sticasnych spolo¢enskych neduhov. Nevyhybali
sa ani kritickym obrazom rozporov dneska, najma
zrazkam okolo prijimania tych druhych. Podujatie
overilo, ze vychodiska krestanského divadla
neochudobiiuju divadlo, ale vedia ho obohatit aj
tvarovym ozvlastriovanim. Prevazovali napadité
naznakové scény a hra na otvorenej scéne,
adekvatne znela hudba a bohaty bol aj sprievodny
festivalovy program, sustredeny na vyrocie obce,
medzi inym aj na neslavne jubileum zatvarania

a izolovania krazov do moc¢enského kastiela

v roku 1950.

Na zaver mladi ucastnici dielni predstavili
svoj prispevok Tahal brazdu dalej (pod vedenim
Petra Weincillera). Bol ingpirovany humornym
pohladom na turistické vnimanie s6ch a pamiatok
spritomnujucich dejiny.

Vysledky

Hlavna cena — DS Sluchadlo, Nitra, za inscenaciu
Jezi$ v cirkuse;

2. miesto — Tanec¢né divadlo Atak, Bratislava, za
inscenaciu ShALOME;

3. miesto — DDS Gasparko, Lendak, za inscenaciu
Chaos v rozpravke, a Miriama GajdoSova
a Katarina Pirohovd za monodramu Dennik
Anny F.

MISO A. KOVAC
Foto: archiv organizatorov

Obrazy z dedinského Zivota minulé,

také pritomné...

23. roc¢nik celostatneho Festivalu divadelnych hier s dedinskou tematikou v Trebisove

Ni¢ nemohlo lepsie naladit a pobavit
publikum v séle trebisovského kultirneho domu
ako Strindbergov vyrok o divadle (,Divadlo je
podivuhodna vec. Rezisér nechape, ¢o chce
autor, herci nerozumejt, ¢o od nich chce
rezisér, a divaci nevedia, ¢o sa deje na javisku.”),
ktory zaznel namiesto formalneho prejavu pri
otvoren( festivalu. Ci to bude, nebodaj, platit aj
o nasledujtcich predstaveniach, to dopredu v séle
nedokazal odhadnut nikto. Ani porota.

Program dvoch festivalovych dni ponukol
Sest stitaznych predstaveni, program pre deti
(Divadlo Cililing) a vysttiipenie zahrani¢ného hosta
— Ochotnickeho divadla Michala Benku Ucu pri
KUS Stefanik v Laliti zo Srbska — s inscenaciou
hry Janka Hrubika Byko sa pustil. Po¢as prestavok
si mohli divaci pozriet navyse aj dve vystavy
regionalnych vytvarnikov a jedine¢nd expoziciu
fragmentov filmovych dekoracii z animovaného
filmu ceskej produkcie Mala z Rybarne, modernej
verzie Andersenovej Malej morskej vily.

Sest autorov. Sest hier, tematicky spatych
so zivotom dediny. Témy zahalené minulostou,
odhalené pritomnostou, vstupujd do dedinskych
spolocenstiev a vystavuju o nich svedectvo. Viac
o tom odvratenom. O pokuseniach a zlyhaniach.
V tejto festivalovej nadielke v ,light” optike
mnohorakého humoru s pribehmi r6znych
obsahov i postav, no v ziadnom nechybal trinok,
¢o ,podoprie” kadekoho. | prostorekost, ktora
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by nemusela, lebo odraz v zrkadle sa pokrivi raz
dva. O to viac, ked ide akosi stale ,len” o moc,
peniaze, majetky, pokrytectvo, zavist, pretvarku
i lovenie zenichov.

Sest predstaveni poskytlo v prvom rade
moznost porovnat viaceré tendencie v kreativite
pristupov k textom hier uz vo faze ich
dramaturgickych dprav: zauzivané ,sStandardné”
kratenie skrtanim replik, ¢im sa nemeni téma,
dej, Zaner a struktdra hry (Kamenny chodnicek).
Pri tomto spbsobe byva neraz stc¢astou Gprav aj
vkladanie hudobno-piesiiovych vstupov (Dvaja
muzi v $achu) na obohatenie inscenac¢ného
tvaru. Podstatne razantnej$im pristupom je
volna inspiracia zvolenou divadelnou hrou,
transformacia jeho ndmetu, pri ¢om vznika
Uplne novy divadelny text (Pytacky, Pokusenie
v Devinskej doline). Na festivale nechybali ani
autorské scenare pisané na mieru svojim stiborom.
Dlhodobo sa ukazuju ako jedna z optimalnych
ciest vyuZitia redlnych schopnosti interpretov
(Cas smutny, prezalostny). Hoci i v tomto pripade
sa moze stat, Ze autor prerastie reziséra (Kral
Zemplina), a to aj v tom pripade, ked ide o jednu
a td istd osobu. Variabilita pristupov k textom hier
naznacila aj viaceré rezijné inscenacné koncepty
a kvality, ¢o napokon viac ¢i menej potvrdili aj
jednotlivé predstavenia.

Pokusenie v Devinskej doline napisal Juraj
Fotul pre Cinoherny klub v Devinskej Novej
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Vsi (1. miesto a Cena divaka). Volne sa pritom
inspiroval satirou slovinského dramatika Ivana
Cankara Pokusenie vo Svatofloridnskej doline.

Z prototextu, ktorého vznik je datovany rokom
1907, modifikoval tému, prebral zakladnu
dejovu zéapletku o legitimite otcovstva priselca

- cudzinca Maliara — a rozvinul ju vo vlastnom
pribehu. Fotul vytvoril realisticky syty, svojbytny
tematicky variant so sviznymi, hutnymi dial6gmi
v komornom obsadeni. Prolég hry — oslavy Zlatej
plakety, ktord udelil arcibiskup ob¢anom doliny
za mravnost — sa nekompromisne konfrontuje

v nasledujtcich dramaticky gradujtcich
udalostiach. Davnominulé ¢asy sa prihlasili.
Kazda z postav ma za usami. Viac ¢i menej. Nové
nebezpecenstvo mobilizuje, odkryva az na dren
mentalnu a moralnu pachut doliny — pokrytectvo,
neznasanlivost, krutost, nenavist ku véetkému
cudziemu, ,inému”. Redukcia postdv a zmena ich
povodnych identit je opodstatnena a zmysluplna.
Postava Diabla, pokusitela, je implicitne
pritomna v samotnych postavach a vizualizovana
cez ich cervené kostymové doplnky. Hoci

okrem lokalizacie pribehu do Devinskej
(Svatofloridnskej) doliny sa nezdérazriuju

dalsie slovenské redlie a dej sa nepostiva do
konkrétneho realneho ¢asu, jednako z obsahu
replik (aj z ich lexiky a Stylistiky) zaznieva
jednoznacne pritomnost. Moralne pokrytecké
dekdrum, falosna krestanska moralka ma
evidentny dobovy presah, mozno chtiac-nechtiac
odkazuje aj na sucasné spoloc¢ensko-politické
dianie. Je len na divakovi, ako sa rozhodne
vhimat predstavenie. Rézia Petra Weincillera je
kultivovand, efektivne uvazujica vo vsetkych
inscenacnych zlozkach, ukotvena v realistickom
hereckom vyraze, ktory dostava v typologii
postav variabilnost i expresivno-karikatdrne
hrany. Zdanlivo jednoduché rieSenie mizanscén
pulzuje napatim vztahov a cielov. Weinciller
uc¢inne, hravo a efektne pracuje s verbalnymi
(intondcie, pauzy, hlasitost) i neverbalnymi
prostriedkami (gesto, javiskovy pohyb, mimika).
Akcentuje detaily, ktoré sa stavaju priznakovymi
a nahradzaju slovnu ilustraciu. V tomto zmysle
je vypovedny aj charakter scénickej hudby
(kombinacia santanovo znejlcej tGpravy ludovej
melddie a kostolna organova hudba). Rovnako
Mojzi$ove dosky ako nosny prvok scénografie
pointuji vrcholny moment inscenécie. Pri
slovach ,Zabime ho! A nikto sa nedozvie, ¢o sa
stalo.” padaju zo steny na podlahu. Aj napriek
istym temporytmickym koliziam, technickym
nepresnostiam, predstavenie plne zaujalo laické

i odborné publikum netprosnou sarkasticko-
ironickou vypovedou. Treba zdo6raznit, ze aj
vdaka sustredenym a presvedc¢ivym vykonom
vsetkych ucinkujdcich.
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Cinoherny klub, Devinska Novd Ves — ). Fotul: Pokusenie
v Devinskej doline

KLUD, Kladzany — Kral Zemplina

Divadelny ochotnicky subor Ondavan zo
Stropkova (3. miesto) uz mnohokrat deklaroval
svoj dramaturgicky ciel — propagaciu klasickej
dramatiky, hlavne domaécej. Rok pred svojim
50. vyroc¢im sa preto rozhodol opat vratit
k dramatikovi Ferkovi Urbdankovi nastudovanim
veselohry Kamenny chodnic¢ek.V bulletine
k inscendcii zdbraziluje a oceiuje (dramaturg,
rezisér) obnovenie zaujmu o tohto autora od
90. rokov 20. storocia, ale uz s istou potrebou
Gprav, posunu pri inscenovani jeho hier. Rezisér
Dario So6s sa vsak jednako vyhyba zdsadnym
rezijno-dramaturgickym tpravam Urbdnkovych
hier (i inych dramatikov). Pietne cti autora,
nereviduje, neuvazuje o aktualizovani, vnasani
novych kontextov. Nechava ho zaznievat, ilustruje
ho takmer v plnom rozsahu vratane folklornych
verbalnych, obradovych, hudobnych i tane¢nych
prvkov. Pristup, ktory mozno akceptovat, ak sa
ho na javisku podarf aj v plnej miere inscenac¢ne
ozivotvorit. Charakteristickou ¢rtou So6sovho
rezijného pristupu je vyuzivanie komparzu. Aj
preto ma Ondavan bohaté generac¢né herecké
zastlipenie — od deti cez mladez, dospelych az po
star$iu generaciu. No pri inscenovani Kamenného
chodnicka ich vyuZziva len vo viac-menej
statickych aranzmanoch dedinskej pospolitosti.
Isteze, rezirovat tieto vystupy nie je jednoduché,
vyzaduju si venovat detailnd pozornost kazdej
postave (zmysel a ciel konania, reakcie, vztahy),
navyse aj detskej. Divak by vsak ocenil ich
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5 /- -
DOS Ondavan, Stropkov — F. Urbanek: Kamenny chodnic¢ek

dynamickejsie, herecky rozohranejsie a motivicky
adresné vyuzitie. Herecké zloZenie siboru ma
na to, aby na javisko prinieslo plnokrvny Zivot aj
v Urbankovi, tak ako to naznacili Katka Zapotocka
(Tereza), David Kleban (Adam), ale najviac Vlado
Micenko v postave Misa. Jeho autentickost,
posilnena nare¢im, s prirodzenou uvolnenostou
dokézala Urbankove, ¢asto pouc¢né repliky
vypovedat [udsky, nesklznut do moralizujtcej
osvety a navy$e pobavit publikum.

Ako podklad hry Cas smutny, prezalostny
posluzili viaceré skuto¢né prihody stvisiace
s pohrebnymi udalostami. Stefan Jombik ich
spojil, kombinujtc tragické s komickym, do
jednoduchého fiktivneho pribehu, v ktorom
najsilnejsia anekdota zastresuje cely pribeh.
V intencidch ciernej komédie, resp. frasky,
zahral DOS Terézie Vansovej pri MO MS vo
Zvolenskej Slatine sled epizéd sprevadzajlcich
pripravy na pohreb neobltbenej nebozky. Popri
pragmatickych (Hrobari), nadsenych (Vnucka)
pripravach na pohreb a popri ,cituplnom
smuteni” (synovia, ich Zeny a hepy umelkyne
— nariekacky) v ,¢ase smutnom, prezalostnom”
sa divdk dozvedel kadeco — o istom zarobku
hrobarov, povesti nebozky, narokoch synov
a neviest na majetok, o sexudlnej osvete, ale asi
najviac o ,suchu v hrdle, ¢o Susti ako jesenné
listie” a trapilo takmer vsetkych. Vsetko toto
sa vsak premlelo, ako inak, len a len z Cistej
,krestanskej” lasky. Prave tento prostoreky,

-----
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trojitom baleni, ako i lokalne nérecie, v ktorom
je hra napisand, boli najucinnejsimi prvkami aj
samotného predstavenia; ak nepocitame obsah
flagiek, ¢o stato¢ne ,podopieral” Zivotodarnu
energiu komickych figurok. Vyuzitie lokalneho
narecia nielenze ozvlastnilo text, ale vyrazne
pomohlo Gcinkujicim na javisku. Energia
nechybala v prvom rade Zenskym predstavitelkam
— narieka¢kdm a nevestam nebozky. Intuitivne
stvarnenie skaly insitnych figurok viac-menej
presvedcivo zvladli aj muzski interpreti — hrobari
a synovia nebozky, sice menej temperamentne,
ale , podopreti” dostato¢ne argumentmi. Na vrub
autora i zac¢inajlceho reziséra treba viak pripisat
otaznik nad kr¢marskym vystupom, ktorého
sentimentalna a osvetova apoldgia krémovych
Stamgastov sa vymykala zanru, bola kompozi¢ne
nesuroda a inscenacne retardujldca. Samotny text
hry si vyZaduje este dérazné autorsko-
-dramaturgické dopracovanie druhej polovice
textu a rezijne bohatie rozvijanie mizanscén.
Urcite by sa udrzal v kompaktnosti pribeh,
temporytmus a hlavne divicka pozornost, ktora
v druhej polovici predstavenia klesala. Popri
tychto vyhradach treba vsak ocenit a podc¢iarknut
inven¢ny namet autora a rovnako aj vykony
Gcinkujdcich.

Medzi ochotnikmi sa veselohra Dvaja
muZi v sachu herca, autora — filozofa Miroslava
Hornicka tesi stale pretrvavajicej oblube. Humor
je pevne zakotveny v téme, ktoru si ,podal”
uz Aristofanes v Lysistrate, a ktora preziva na
hrbolatych cestach dejin ako nevyliec¢itelny
virus. Hladanie zmyslu vojny (muzmi) Hornicek
banalizuje, boj (zien) o lasku vystavuje
nevycerpatelnym obliehacim stratégiam. Vsetko
s jemnou iréniou, ale i sarkazmom, lebo autor
vie o ¢loveku svoje. A slovami postavy Tuldka
to i timoci. Hra, ktord posobi v prvom plane
ako konverza¢nd, provokuje inscenatorov
na rozohravanie mnozstva vdac¢nych komickych
situacii. Preto sa aj stala primeranou previerkou
schopnosti Divadla Hubovd, o. z. (2. miesto)
—reziséra i Gc¢inkujucich, ako sa im podari
zmysluplne pointovat repliky, udrzat spad
dialégov, vytvorit a udrzat r6znu typoldgiu
postav a rozvinut situa¢nd komiku mizanscén.
Prirodzend hereckd disponovanost a temperament
Beaty Olosovej (Bianca) a Terézie Olosovej
(Giulietta) vniesli do predstavenia potrebny
esprit a dynamiku. Ako klticové postavy hrali
hlavny part na Sachovnici pribehu. Lubomir
Olos (Giacomo) a Stefan Kasak (Marcello)
s neskryvanym pote$enim naznacili vsetky muzské
,prednosti” infantilnych $lachticov, hrajucich sa
na vojakov. Taliansky kolorit dodali predstaveniu
vkomponované piesiiové vstupy dedin¢anov,
predelujlce aj jednotlivé obrazy. Ak niec¢o chybalo
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dedinskému chéru, tak aktivnejsie vyuzitie ich
pritomnosti na javisku ako istého ,pribehového
mostika”, a to nielen obsahom piesni. Rezijny
debut Petra Olosa, dlhoro¢ného herca,

v spolupréci s dramaturgom Milanom Matisom
pontkol divakovi prijemnu zabavu na standardne;j
drovni. Predstavenie publikum zaujalo, pobavilo,
rozosmialo, ocenilo a mozno i viac.

Po prvykrat si prisiel zmerat svoje divadelné
sily na festival nedavno zalozeny Divadelny sibor
pri ZUS v Sirokom s inscenaciou Pytacky. Scenar
[ubice Tur¢ekovej, podobne ako v pripade hry
Juraja Fotula (Pokusenie v Devinskej doline),
velmi volne vychddza z predlohy veselohry
Jozefa Hollého Kubo. Tri na vietko odhodlané
dcéry nahovéraju na vydaj svoje matky. Zenich
je viak len jeden — Kubo (Jacob), stary mladenec,
ktory sa prave vratil z Ameriky. Chlap ako hora,
kombindcia prostoduchosti a samoltbosti
dedinského ,frajera”. Boj troch nahovaraciek
a troch potencialnych neviest o jediného zenicha
je stibojom na vsetkych frontoch. Lietaju slov4,
gesta i Gdery, vznikaju viac ¢i menej vydarené
komické situacie. Talent mladej rezisérky Petry
Kortvélyessyovej je citelny, no citelné su zatial
i limity viacerych uc¢inkujucich. Latku este
nemohli nastavit vyssie. Preto nendro¢na komika
verbélna (spdjanie angli¢tiny so Sarisskym
dialektom) i situa¢na (bitka, tane¢né parddie) Ci
citacie popularnych piesni st z rodu nenaroc¢nych
podpornych efektov, ktoré Gc¢inkujacim
pomohli prekonat poc¢iato¢nud neskusenost.

Z celej inscendcie sa vymyka rezijne napadita

a prepracovana scéna zien v kostole a ta jasne
naznacuje, Ze rezisérka ma podstatne kreativnejsi
potencial, ktory stoji za to rozvijat.

Kral Zemplina je dal$im autorskym textom
Jozefa Jenca — autora, reziséra, herca. Reagovat,
komentovat stc¢asné spolocensko-politické
udalosti je Jen¢ovym dlhodobym autorskym
a inscena¢nym zamerom. Len nie moralizovat!
Aj tentoraz aktualne vysiel zo skuto¢nej udalosti
— korupéného skandalu podnikatela, samozvane
vyhlaseného za kréla Zemplina. UZ samotny
inscenacny scendr prinasa silny sarkazmus,
zvelicenie a tla¢i na expresivitu vyrazu aj
mnozstvom priznakovo pejorativnych slov, ktoré
su ,intelektudlnou” vysadou a vybavou hlavnej
postavy krala Zemplina, podobne ako Jarryho
Krala Ubu, ¢o bol zrejme aj jednou z inspiracif
hry. Neustale vyckavanie (,pridze ¢i nepridze”) na
byvalého prezidenta asociuje zase iny indpirac¢ny
zdroj absurdnej dramatiky — Beckettovo Cakanie
na Godota. Cirkulacia z minulej absurdity do
tej pritomnej, timocenej divadlom, funguje
naplno. Kultirno-politické odkazy, nardzky spolu
s udalostami okolo , korunovacie” smeruju, aj
ked v niektorych vystupoch menej Citatelne,
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ku glosovaniu narodno-spolocenskej mentality

a statusu quo. Jenc¢ova absurdna fraska je britkou
angazovanou persifldzou. Spéja ludovost

s intelektom absurdného divadla. Reflektuje

jeden z mnohych dnesnych skutkovych javov —
,neostychavost” moci — vyvolavajuic v nas uz sotva
v realite ismeyv, skor naopak. Pribeh obsahuje
pripravy na korunovaciu, jej priebeh a pad
korunovanej hlavy, ktord nahradi novy nadejny
buduci nabob — chlapec. Predstavenie sa Zenie

v zamerne atakujicom tempe, ktoré s obdivom
dokéze produkovat a udrZiavat hlavna postava
samozvaného krala Zemplina (Miroslav Jenco).
Skoda len, ze zéamerny destrukeny chaos ubral

na sile ,posolstva” vo findle hry (dariové porody,
prichod kukla¢ov, nastup nového mocipana). Tu
akoby rezisérovi dosiel dych s ndpadmi. Je viac-
-mene;j isté, Ze autorovi a rezisérovi neslo v Kralovi
Zemplina len o ludové pobavenie. R6znorodému
divackemu spektru pontkol viacero rovin
poznania. Bolo by zaujimavé vediet, ktord najviac
oslovila festivalové publikum.

Strindbergov vyrok o divadle istotne platil,
plati a bude platit v mnohych pripadoch. Nastastie
v pripade festivalovych predstaveni sa tak nestalo.
ReZiséri pochopili autorov, herci sa snazili pochopit
reziséra, divaci porozumeli predstaveniam. To,

Ze nie kazdy inscena¢ny tvar dosiahol svoju
najoptimalnejsiu obsahovu i formovi umeleckd
hodnotu, je uz ina kapitola divadelného Zivota.

Aeste P. S.

Tohtoro¢na divacka podpora festivalu bola
potesujlco silnd a reagovanim na predstaveniach
kultivovana. Verme, Ze to bolo tym (a reakcie
to aj potvrdzovali), 7e kazdé predstavenie
dokazalo zaujat publikum (prevazne mladé).
Atmosféru festivalu nepodporilo len plné hladisko,
ale aj pritomnost stiborov na predstaveniach
i hodnoteniach svojich kolegov. Festivalova
komunita Zila a vzajomne sa vnimala. Zeby sa
vracali staré dobré casy?

ALZBETA VERESPEJOVA
Foto: archiv organizatorov

Individudlne ocenenia

Zensky herecky vykon: Monika Zubritovskd za
postavu nariekacky Dadicky (Cas smutny,
prezalostny. DOS T. Vansovej pri MO MS vo
Zvolenskej Slatine)

Muzsky herecky vykon: Miroslav Jen¢o za postavu
krala (Kral Zemplina. Kladzanské ludové
divadlo, Kladzany)

Sutaz divadelnych textov

1. miesto — Jozef Jenco: Jou, Pane Boze!

2. miesto — Juraj Fotul: Pokusenie v Devinskej
doline
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FESTIVALY

V Kanianke oslavovali

V prijemnej domackej atmosfére Domu
kultdry v Kanianke sa v piatok 23. oktdbra
2015 o 16:00 oficidlne zacal jubilejny
5. ro¢nik celostatnej prehliadky seniorského
divadla Festival Stanislava Chrena. Svie¢ky na
slavnostnej torte sfukli riaditelka RKC v Prievidzi
Megr. L. Huaskov4, riaditel DK v Kanianke Peter
Bielicky, DiS. art. a doc. Michal Kova¢ Adamov
z Martina. Organizétori si pripominali hned
niekolko vyroc¢i: 80. nedozité vyrocie narodenia
S. Chrena, 85. vyrocie narodenia M. Kovaca
Adamova, 70. vyrocie narodenia Vlada Sadileka
a 5. vyrocie trvania festivalu seniorského
divadla. Po dobrych ohlasoch z minulych rokov
sa organizatori rozhodli ponuknut divdakom
a ucastnikom festivalu kvalitné divadlo,
priestor na konfrontaciu, odborny seminar
a dokumentacnu prezentaciu divadelnej
¢innosti. Z prihlasenych deviatich stiborov
organizatori vybrali do programu pat inscenacii
ochotnickych divadelnych stborov, ktoré priniesli
témy seniorského veku, problematiku socialnej
vylG¢enosti a medzigenera¢nych vztahov.
Dopoludnia v rdmci organizovanych
vystipeni sa detskému divakovi predstavilo
Babkové divadlo spod Spisského hradu
s divadelnym predstavenim Pod kridlami
lelka na motivy Evy Dobesovej v rézii Juraja

Vladimir Sadilek
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Jaska a uprave a dramatizacii Ivy Liptakovej.
Protagonisti rozpravkovej inscenéacie I. Liptdkova
a J. Jasko v postavach kupcov na jarmoku
postupne odkryvali pred zrakmi divakov
orientalny pribeh lasky chana Sulejmana

a krasnej otrokyne Buluk. Cez zastupné babky,
svietniky a pomocou troch drevenych radmov
vytvorili putavy priestor jarmoku, palaca, hor i
vdzenia. Inscendcia rozpravky zaujala vizualne,
premenou prostredia i tajomnym napatim, ktoré
sa vsak pre menej dramatické situacie postupne
vytracalo.

Popoludni nasledovalo uz spominané
slavnostné otvorenie festivalu, na ktorom
vystapili ¢lenovia DS S. Chrena a FS Kosovan
z Kanianky. Po privitani sa divaci posilnili
rozkrajanou tortou a prezreli si vystavu pod
nazvom Divadelné ndvraty, ktord predstavil
zostavovatel Jan Gajdosik. Stc¢astou vystavy bola
nielen fotograficka rekapituldcia piatich ro¢nikov
festivalu, ale i scendre, plagaty, pozvanky
a novoobjavené dobové fotografie, vypovedajtice
o aktivitdch nasich divadelnych predchodcov
v okrese Prievidza. Divadelny antikvariat ponukal
starSie divadelné hry, ktoré si mohli divadelnici
vziat pre in$pirdciu alebo vymenit medzi sebou.
V ponuke sa objavili novsie i starSie babkové hry,
pasiové hry a veselohry slovenskych autorov.

e
DOS Stozkar, Stozok — J. Holly: Kubo
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FESTIVALY

Po prvykrat sa na festivale predstavil
(trvanim mlady) Divadelny ochotnicky stbor
Stozkar zo Stozka s hrou Jozefa Hollého Kubo
v rézii Radoslavy Budovej. Divakov zaujala
scéna Jana Bohumela, vyborné herecké
vykony hlavnych protagonistov, autenticka,
do inscendcie citlivo zakomponovana svadba
a tanecné vystupy v sprievode Folklérnej hudby
z Ocovej pod vedenim primasa Marka Pivolusku.
Prostrednictvom kazdej z postav inscenatori
kompaktne prerozpravali pribeh, ktory oslovil
Uprimnostou. Inscendcii by pomohli presnejsie
motivacie jednotlivych vystupov.

UZ po piatykrat prisli do Kanianky ludia
blizki Stanislavovi Chrenovi. Okrem domaceho
Divadelného suboru S. Chrena z Kanianky,
ktory sa na podujati podielal organiza¢ne, prijal
tento rok pozvanie aj Ochotnicky divadelny
stibor ZO ZDOS v Likavke. Ochotnici, ktorych
s osobnostou S. Chrena spaja nejedno stretnutie,
v ndzve suboru zachovavaju takmer ako jedini
spomienku na byvalé ZdruZenie divadelnych
ochotnikov Slovenska, ktoré S. Chren starostlivo
viedol. Predstavili sa s autorskou hrou Ondreja
Lanovca Ked' Zeny veria v bosorky v rézii Petra
Hlinku. V inscenécii z dedinského prostredia tvoria
dva drevené ploty naznakovu scénu. Likavski
ochotnici na nej rozohravajd humornd zéapletku
susied, ktorym prestant dojit kravy. Vo vtipnych
dialégoch drotara, Mary, Hany, richtara i hlasnika
viak chybalo dramatickejsie konanie a zladenie
jednotlivych vykonov do suhry a vztahov.

Priam divackou lahédkou boli monodramy
v podani Maridna Maria Lacka (S. Rakus: Zobraci)
a Vladimira Sadileka (N. V. Gogol: Blaznove
zapisky / 13 spomienkovych vecerov Aksencia
Ivanovica Popris¢ina na Sofiu Gasparovnu
v ustave Foma Buncuka na Piskariovskej ulici
¢. 13). Vlado Sadilek si do svojho predstavenia
pozval priatelov, Stana Subika a Zelmiru Misovd,
ktorymi obohatil svoj vystup. A to, ¢o vzniklo
pred o¢ami divakov z oboch monodram, ktoré
na seba suvisle nadviazali, malo kompaktny tvar
novej inscendcie v aktualnej premiére. Ti, ¢o
boli a videli, budd dlho spominat a ti, ¢o neboli
a nevideli, m6zu iba lutovat.

V nedelu popoludni (25. 10. 2015) sa
predstavil host festivalu — Slovenské komorné
divadlo z Martina. Spolu so svojim synom
Frantiskom Vyrostkom ml. v hre Patricka
Suiskinda Kontrabas vystipil herec SKD Frantisek
Vyrostko, blizky priatel Stanislava Chrena. Svojim
hereckym vykonom a nasadenim presvedcil
mnohych divakov o svojej pravde hudobnika,
bezvyznamného kontrabasistu, ktory miluje
a zaroven nenavidi svoj hudobny néstroj —
kontrabas — a v zdujme svojho zviditelnenia je
schopny hocic¢oho.
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Atmosféra v Kanianke

ODS ZO ZDOS, Likavka — O. Lanovec: Ked Zeny veria
v bosorky

Jednotlivé rozbory sttaznych predstaveni
a odborné diskusie s divadelnikmi viedol
doc. Michal Kova¢ Adamov, CSc., ktory urcil
laureéta festivalu — Divadelny ochotnicky stibor
Stozkar. Organizétori siboru udelili Cenu
Divadelného odboru Matice slovenskej.

Tohoroc¢ny festival seniorského divadla
S. Chrena sa tesil bohatej navstevnosti nielen
divadelnikov a obyvatelov obce Kanianka, ale aj
milovnikov divadla zo Sirokého okolia, ¢o tesi
najma organizatorov tohto ojedinelého podujatia:
Regionalne kultdrne centrum v Prievidzi, DK
v Kanianke, Obec Kanianka,
DS S. Chrena a Divadelny odbor Matice
slovenskej. Podakovanie organizatorov patri
aj MK SR, s ktorého finan¢nou podporou sa
podujatie podarilo uskutocnit, a tiez kolegom
z osvetovych stredisk v Liptovskom Mikulasi
a vo Zvolene, ktorf prisli podporit svojich
vystupujucich divadelnikov a $irit tak dobré meno
a odkaz Stanislava Chrena.

KATARINA SUKENIKOVA
Foto: archiv organizatorov
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HRA

Betlehemska hra

(Spontdnny ndstup mlddeze, kostymovanim ANJEL 2: v jasli¢kach.
a rekvizitami pripravenej na betlehemské ANJEL 1, 2: Gléria, gloria,
vystupenie, spolu s reZisérkou, resp. vedicou tu hory nehoria.
stiboru. Vchaddzaju do hladiska a cezeri postupne ~ PASTIERI (v nepokoji): Co to, ¢o to
s replikami vychddzaju na osvetlend scénu. deje sa so zivotom
Uvod by mal byt spontdnny, méze si dovolit aj nasim?
ind improvizaciu.) STACHO: Kde sa tu berie
v nasom svete

1: Tak do toho! tolko svetiel?
2: Pastiersku? Zas? Ved sme aj vlani. ANJEL 1:Tu hory nehoria,
1: A ¢o chces? gloria, gloria,
3: Preco by sme nemohli tak, ako to bolo...? bud Bohu chvdla.
4: Hovorili sme o svatom Frantiskovi z Assisi. Nie? Zvest sa tu stala

Ten zacal prvy so zivym betlehemom. na zemi plnej fudu:
5: Ozval sa ten najucenejsi. ti, ¢o dobrej vole budu,
6: Aby sa ukazal. znova narodia sa!
7: lvetka (alebo iné meno), zasa? ZVUK zvoncov.
8: Ja som za. FEDOR: Hej, hej, pastieri,
2: Tak som s tebou. Ale mi prihras? (smiech) aky to chyr, aky to hlas?
VEDUCA: Ako si zvolime. Mdme pastiersku, Ci sa nam sniva,

ale vdm sa to tu$im mali. Preco? ¢i anjel spieva?

Ved je inaksia nez vlanajsia. Vola nas...

Ak navrhujete zivy betlehem svitého ANJEL 1: Sem, sem, krestania,

Frantiska, prosim, nemame ziadne zabrany. zvitat si Pana

Ale vieme ako? Novonarodeného!
(Vstdpia deti s betlehemom.) STACHO: Daj Boh stastia, mili pani!
VEDUCA: A vy ¢o tu? Hej, Fedor, ¢o je
DIETA: Mame skusku. za tym zavolanim?
VEDUCA: A ¢o skusate? Zasa ti pokapali ovce?
DETI: Pastiersku. BACA: Co to, Stacho? Bratia,
MLADEZ (usmeje sa a pokrc¢i plecami). pre¢o budite ma?
VEDUCA: Ale nas dostali. Tri noci nespal som
4: Mbzeme sa pridat? a aj tato nemam?!
VEDUCA: Pre¢o nie? (k detom) Beriete nds? Ta hviezda mi ovce plasi.
VSETCI: Ano! — Chceme! — Jaslicky vzdy! SPOLU: Ovce nase, ovce,
VEDUCA: Tak do toho! Ste kréli. Pustite pastiersku! mate liate zvonce,

retaze mosadznie

ZVUK: viano¢na piesen bez textu. a ¢o to nimi znie?
ANJELI (prichddzaju). Aky chyr?
(Zaziari svetlo.) ANJEL 1: Pokoj ludom na zemi,
ANJEL 1: Gléria, gloria, slava Bohu na nebi!

tu hory nehoria! Bratia, sem sa dajte

Chvali jas. Pana Krista velebit,
ANJEL 2: Chvéla Bohu na nebi, Novonarodeného!

pokoj ludom na zemi. BACA: Kto ndm dopraje

Ved kto Boha velebi, odpocinku?

ten je v srdci blazeny. Sadnut si k pivku

Tak je. a ¢i vinku.
ANJEL 1, 2: Gléria, gldria. Zasa iba nahananie?
STACHO: Co to, kto to, aky jas ANJEL 2: Gléria, gloria!

moje oc¢i ako voda ovce napdja? Zobudte sa na oslavu,
PASTIERI (zhfknu sa). nadej k nam prichodf
ANJEL 1: Vo vasej mastalke ndjdete vitajte ju, pravu

dieta len v plienkach odeté, lasku obetovania.

nasho Spasitela
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BACA: Hip, hop, chlapci,
do hory, do hory!
Nech ta vatra marne
nehori, nehori!
Vidite ten jas?
STACHO: To hviezda svieti.
FEDOR: Vola jasny hlas.
(Prudké svetlo z hladiska, zdastupne spritomriujice
Jeziska v jaslickdch a Sviitd rodinu. Ucinkujudci ho
priamo oslovuju, hovoria do jeho Ziary, pricom
moéZe zasiahnut aj veddca.)
BACA: Pane, uz rozumiem Ti?
Preco chces aj nas,
prespolnych pastierov?...
FEDOR: Ach, laska mali¢ka.
STACHO: Netrpi§ v chlade, mamicka?
BACA: Ale ¢o ti, dieta, oferovat?
FEDOR: Moje krpce.
STACHO: Neobuje ich.
FEDOR: Vitaj nam, Jezisko, v nasej mastali.
SACHO: Velké stastie sme
v tebe dostali.
BACA: Ale ¢o mu dat?
STACHO: Ja, tuto, jablko
a svoje srdce.
[ abi ta hlboko,
len tebe tlcie.
FEDOR: A ja tuto mam
chutnu klobasu,
aj rajnicku na pecenie,
z lasky, nie zo $pasu.
BACA: A ja ti tu kusok syra,
ba celého barana.
A budeme ta strazit
az do rana.
ANJEL: Sldva Bohu na nebi,
na zemi pokoj ludom...
ZVUK: viano¢na melddia (bez textu).

TRAJA KRALI (prichddzaju a obzeraju sa za
hviezdou).
GASPAR: Hej, hviezda, komu svieti§?
Vedies nas tolké svety!
Komu to svietis?
MELICHER: K tomu, koho zvestovali proroci;
¢o prichodi temnej po noci
a svetlo nadeje nesie.
BALTAZAR: Tu je, tu je, pani krali!
Prisiel ¢as, by sme Gctu vzdali
Spasitelovi.
TRAJA KRALI (spolu prichodia k jaslickdm).
GASPAR: Som tu, kral Gaspar. Tu ti za to,
Jezisku, obetujem to, ¢o mam — zlato,
lebo je cisté ako ty.
MELICHER: Kral som, myrhu ti ddvam,
je svieziva a zdrava
ako ty — myslienky prinasas.
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BALTAZAR: Kréal Baltazar, zdaleka som prisiel.
Obetujem ti kadidlo z mojej rie,
celd sa ti tato vona klania.
STVRTY KRAL (dobieha zadychany):
Jezisku, Jezisku, ja ti dary nenesiem.
Po ceste som ich porozdaval, nuz piesen
nasa nech ta pozdravi.
KRALI (spievaju):
Bohu chvdla, Bohu chvila,
velkd vec sa svetu stala.
ZVUK zvoncov zanika.

HERODES: Hej, hej, vojaci, zhanajte tych,
¢o sa kralmi zvali a vela slubovali.
Nech su zajati!

VOJAK: Vykoname
to, ¢o mame!

HERODES: Som kréal Herodes
a Sirim des.

Nech ¢uje kazdy:
Mladatka idem vrazdit,
do dvojro¢ného veku.
Nedovolim prieku
nijakého nového kréla.
Aka moc by moju vzala?
Tu ja som kral!

CERT (tancuje okolo Herodesa):
Len tak dalej,
len tak stale
vrazdi deti.

Nech padaju ako v dazdi
kvapky detom hlavy.

SMRTKA (rdzne): Uz dost bolo deti smrti.
Herodes, ty zlost zIG utis!
Pojdes ta, kde patris.

Do priepasti smrti,

ktord si tolkym schystal.
(Zaharia sa kosou.)
CERT: Tak je, sestra Smrtka!

Veru si ty vrtkd.

Ja kazdého tebou zrazeného

s velkou nehou

do pekla zamykam.

ANJEL 1: Hybaj, certe, ta prec!
Tu sa smrt aj Cert zaprie,
lebo sa Spasitel nas narodil.

ANJEL 2: Gléria, gléria,
tu hory nehoria!

Chvali jas.

ANJEL 1, 2: Chvala Bohu na nebi,
pokoj ludom na zemi.
Ved kto Boha velebi,
ten je v srdci blazeny.

VSETCI: Tak je.

ZVUK vianoc¢nej piesne.

MISO KOVAC ADAMOV
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ROZHOVOR

Sadilekove divadelné cesty

Su ludia, ktorf robia divadlo vo volnom ¢ase ako
zdlubu, su divadelnici, pre ktorych je divadlo
profesiou, Zivia sa jeho tvorbou, organizovanim
¢i reflexiou, a su ludia, pre ktorych je divadlo
udelom i poslanim a robia ho ¢i nardbajd nim
za akychkolvek okolnosti — na scéne, v plenéri,
v klubovni, doma i vo vztahoch. K nim patri aj
Vladimir Sadilek, pévodom z Luc¢enca, no dlhé
roky Zijuci v Bratislave. V janudri tohto roku
oslavoval sedemdesiatku.

Narodili ste sa v starobylej obci, ktorej
dramatické chvile bojov s Turkami ospevovali
potulni spevaci, recitatori uz od Cias renesancie
(Piseri 0 Modrom Kameni, Divine a Zvolene).

O divadle v Divine vieme toho v$ak malo. Viete
o niecom, ¢o by nas mohlo z Divina prekvapit?

Narodil som sa v Divine, aj som sem
chodieval na mesiac na prazdniny, ale vyrastal
som v mestskom prostredi Luc¢enca, kde bol

kultdrne, narodnostne i ndbozensky zmiesany, ale

nikdy nie Sovinisticky, pestry spolo¢ensky zivot.
V slovenskom Divine, zial, nie. To bola typicka
dedina, sice s peknym hradom aj kastielom,

ale kultdrny zZivot tu bol takmer nulovy. Raz do
roka sa konal na Annu maskarny bél, na ktory sa
chodilo v maskach a kostymoch, to sa tancovalo,
spievalo, a tym sa tu kultura skoncila. Neviem

o ziadnom divadle alebo stbore, ktory by sa tu
bol sformoval, a ani som nettzil ho zakladat,
lebo tu chybal prirodzeny zaujem o divadlo.

To nedaleka, podobne mala obec, prevazne
madarska Vidind, tam to divadelne Zilo.

S divadlom ste spojeny cely Zivot.
Pripisujete to genetickému predurceniu alebo
osobnej ciefavedomosti?

Recitoval som od mali¢ka, zac¢inal som kdesi
Natasou Tanskou, presiel roznymi sdtazami,
vystipeniami, hral som v subore Timrava
v Lucenci. Neskor som stretol spriaznent
dusu — vytvarnika Dusana Krnac¢a. S nim sme
si velmi dobre umelecky porozumeli. Citil som
v sebe tizbu aj potrebu [udi viest, organizovat,
spoloc¢ne nieco tvorit a tdto tvorbu usmeriovat.
Ked som zacal pracovat ako metodik pre divadlo
v Okresnom osvetovom stredisku v Luc¢enci,
aj spolocenska doba systémom sutazi natila
nas robit niec¢o, v mojom pripade divadlo.
Samozrejme, ze sme boli ovplyvriovani aj
ideovo, ¢o som sa naucil aj vyuzivat. Napriklad
ako sucast postupovych divadelnych sttazi sa
vyhlasovala aj Sutaz o pohar K. S. Stanislavského,
v ktorej sa osobitne hodnotili a oceriovali
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nastudovania ruskych a sovietskych hier, a jej
najlepsie inscendcie, aj ked v divadelnej sutazi
boli ocenené nizsie, mohli vdaka tomuto
vyc¢leneniu postupovat dalej, az na Scénicku
zatvu. Tak vznikla moja prva rézia Zabudnite na
Herostrata od ruského autora Grigorija Gorina.

Na rozdiel od mnohych inych amatérskych
divadelnikov ste sa inému povolaniu ¢i
zamestnaniu dlhodobejsie ani nevenovali.
Naopak, vstupili ste aj do sféry profesionalneho
divadla, aj napriek tomu, Ze umelecké
vzdelanie na profesionalnej skole ste nielenZe
neabsolvovali, ale ani ste ju nenavstevovali.

To je pravda, ale ja som navstevoval
Skolenia, ktoré organizoval v 60. rokoch
Osvetovy Ustav pre viaceré oblasti umeleckej
tvorby — folklérne, vytvarné a iné, medzi nimi
aj trojro¢né dialkové skolenie pre reZisérov.
Jeho lektori si povedali, Ze $kolenie musi splfat
kritéria naro¢ného systematického umeleckého
studia. Vyucovali tu taki odbornici, ako boli
Vladimir Stefko, Anton Kret, Jan Zavarsky,

Peter Scherhaufer a ini. V rdmci $tudia, ale aj
mimo neho sme navstevovali festivaly v celom
vtedajsom Ceskoslovensku. Scénickd Zatva

v Martine — to bol slovensky vrchol, kazdy
divadelnik sa tam chcel dostat, ale aj festivaly
v Ceskych Budejoviciach, v zahrani¢i to bola
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Moskva ¢i polsky Lodz. Scherhaufer nam hovoril,
ze taky tyzder pobytu na dobrom festivale

s otvorenymi o¢ami a hlavou je ako cely semester
poriadneho stidia. A tak v Polsku som videl

v Krakove inscenécie Tadeusza Kantora a jeho
stiboru Cricot 2, produkcie Stareho Teatru, medzi
nimi Wajdovu divadelnt réziu Wyspianskeho

hry Noc listopadowa. A nesmiem zabudnut na
Budapest, kde ma nadchla v Jozsef Attila Szinhaz
inscenacia Paraszt (Sedliacky) Dekameron a kde
som na medzinarodnom festivale videl napriklad
japonské samurajské divadlo a r6zne happeningy.

V 70. rokoch ste vstipili do amatérskeho
divadla s dost prevratnou interpretaciou
Antigony, ktora v ¢asoch normativneho
socializmu ricala mnohé divadelné konvencie.
Z ¢oho pramenila vtedajsia rebélia a aj odvaha?

Nacerpany vsetkymi spominanymi
indpirdciami a aj na zaklade istej spolo¢ensko-
-politickej vyzvy, ktorud zaciatkom 70. rokov
predstavoval nastup vojenskej junty v Chile,

k ¢omu nasa vlada oc¢akavala nielen solidaritu,
ale aj umeleckd angazovanost, som pripravoval
prave vo Vidinej v starom vyprazdnenom
kultirnom dome bez javiska Sofoklovu Antigonu
— v otvorenej konstrukcii z dvoch velkych
drevenych trojuholnikov vyrobenych z hranoloy,
¢o pripominalo Sibenicu — inscendciu, ktora
spajala krutovladu antickych cias s vtedajsimi
dramatickymi udalostami v Chile, najma na
stadione v Santiagu, kde mucili a zastrelili
protestsongového spevéka Victora Jaru.

Aj odbornd kritika — V. Stefko a J. Zavarsky

— pokladala inscenaciu, ktorti sme na
Belopotockého Mikulasi hrali vonku na

sidlisku v priestore ohrani¢enom ostnatym
drétom, kam Sest zahalenych hercov v style
Ku-klux-klanu hnalo a tlacilo asi 300 divakov, za
experimentalnu a avantgardnu. Vsetci totiz citili,
Ze inscendcia nie je len o Antigone a Chile, ale
aj o nasej socialistickej vlasti. Po tejto inscendcii
nasledovali Dom hr6zy a Dennik blazna,

a potom som sa rozhodol odist z Lu¢enca.

V prvych recenziach o vasej tvorbe
mimoriadne zodpovedny kritik Jan Jabornik pise
o ,zjavnom experimentalnom charaktere vasej
prace” a o vasom ,,usili o obraznd, znakovu,
metaforicka divadelnu re¢ (Javisko 7/1979). Co
malo vplyv na takyto typ divadelného uchopenia
a stvarnenia, ktory ste neskor este dalej rozvijali
a varirovali?

Ja som vzdy vedel vymysliet obraz, mézem
o sebe povedat, Ze vytvarne som tvoril Cisto.
Obraz som si vedel predstavit aj ho na scéne
postavit. A slovo mi pri tom ¢asto zavadzalo, lebo
som s nim nevedel pracovat. Nevenoval som mu
ani pozornost, povedal som si, ze herec povie
vetu tam a vtedy, ked ju ma povedat, a vobec
som sa nim nezaoberal. Ked som prisiel do
Bratislavy, oslovil ma Ivan Kovac¢ na spolupracu
s divadlom poézie. To bola $kola, ktora ma
dondtila venovat sa slovu. V§imat si jeho
vyznam, $truktdru, v poézii vnimat a premyslat
aj o metafore. Ak som chcel tvorit vytvarny obraz
na scéne alebo metaforu, musel som najprv
pochopit metaforu vytvorenu slovom. Tak som
zacal pracovat so slovom hlbsie nez len s jeho
povrchnym vyznamom. V tomto ma napriklad
silne ovplyvnili Radim Vasinka a jeho divadlo
Orfeus z Prahy alebo Nepojizdnd housenka

Divadlo J. Kdrména, Lu¢enec — S. Canev: Druhd smrt Jany z Arcu, 2011
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Pezinské rozpravkové divadlo — Hamlet, 1993

z Brna, ked u¢inkovali na Hviezdoslavovom
Kubine. To boli subory, ktoré skvele vedeli
pracovat na scéne s osobitym vytvarnym obrazom
a slovom stc¢asne. Predtym som si sice hovoril,
Ze Cesi su ,ukecani”, ale oni jednoducho venuju
slovu, aj v divadle, nepomerne viac pozornosti
neZ my. Spravaju sa k nemu ako k nositelovi
myslienky, je pre nich nosné, nam akoby tento
vztah k slovu niekedy v divadle chybal, ¢im

sa ochudobriujeme o zmysel slova a s nim aj

o ideovy zamer inscendcii. Ale dobré vytvarné
divadlo si vazim, naposledy som videl na
tohtoro¢nych Letavach zaujimavé vysledky dielni
Du$ana Vicena a Jany Olhove;j.

Vaznost slova ste si vyskuasali o par rokov
neskor inscenovanim Shakespeara, a to dokonca
jeho najznamejsej hry Hamlet, za ktoru ste so
stiborom ziskali aj Cenu za tvorivy ¢in roka
v roku 1992. Pokladate tito inscenaciu za nejaky
prelom vo svojej rezijnej tvorbe?

Po prichode do Bratislavy som zacal pracovat
okrem iného aj s Pezinskym rozpravkovym
divadlom. Pre sttaz o Stanislavského pohar sme
najprv pripravili nejaku hru Arkadija Gajdara,
potom dramatizaciu novely Odéna von Horvatha
Storocie ryb a po nej sme trochu tapali, ¢o dalej.
Nastudovali sme moju tGpravu hry Petra Weissa
Prenasledovanie a zavrazdenie Jeana Paula
Marata. To bola zlomova inscendcia pre mna,
lebo hra je pisana aj vo forme poézie. Isté Casti
st verSované, je to ,kydak” na tri a pol hodiny,
ktory som musel zoskrtat a nahradit obrazmi. Tak
som organizoval kamién, hasicov, Zeriav, klietky,
na predstaveni horelo, padal dazd a ¢o ja viem
¢o este, a na Scénickej zatve 1990 sme dostali
prvi Cenu za tvorivy ¢in roka. Zo Shakespeara
chcel stbor inscenovat najprv Romea a Juliu,
ale, priznam sa, tato hra o laske mi isla hore
krkom, rozhodol som sa pre Hamleta a to bola
zlomova inscendcia pre Pezinské rozpravkové
divadlo, ktoru tvorila dobra partia 20 — 30 ludi,
¢o vedeli tahat za jeden povraz. Spomeniem len
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predstavitela Hamleta Erika Reingrabera, ale aj
Martina Crepa, Laja Sliméaka, Vajdu a dalsich. Boli
schopni zohnat hasi¢ské auto do predstavenia za
demizén vina, teraz by som hasic¢ov nezaplatil.

Pezinok bol vas posledny pevnejsi staly
subor. Potom akoby ste sa zacali rozdavat na
viacerych miestach a viacerym suborom. Ktort
pracu alebo subor pokladate z nasledujiceho
obdobia pre vas za najvyznamnejsie?

Divadlo ma zacalo tahat akoby tromi
cestami. Prva viedla k Mocenku a ich festivalu
krestanského divadla. V Mocenku som urobil asi
Sest alebo sedem inscendcii, najviac si spominam
na Svatopluka, a pomahal som aj s organizaciou
festivalu. Druha cesta sa vratila do Luc¢enca, kde
okrem Slovakov Ziju aj hlboko zakoreneni Madari
so silnym CSEMADOKom, ktory zriadil a stale
zabezpecuje Divadlo Jozefa Karmana. Ked ma
raz oslovili organizatori celostatnej prehliadky
madarskych amatérskych divadelnych siborov
Jékaiho dni v Koméarne do poroty, dostal som
na hodnotenie ako Lu¢encan prave tento stbor
a patri¢ne porotcovsky som ho aj skritizoval,
lebo urobili velmi zlé predstavenie Bulgakova.
Otvorene som im povedal: ,Priatelia, to ¢o som
videl, bolo vsetko mozné, len nie divadlo.”

Oni pocuvali, poc¢uavali a nesuthlasili, lebo ktory
stbor suhlasi s porotcom? No vecer, ked sa uz
popijalo po kr¢mach, a ja kedZe nepijem, som si
daval povestni komariansku fazulovd polievku
— bableves, cely subor prisiel za mnou, aby sme
si hodnotenie vydiskutovali. A zaver diskusie
znel: ,Ked si taky velky macher, prid a urob
divadlo u nas v Luc¢enci!” ,Bez problémov.”

A tak som s nimi urobil za trinast rokov 10 ¢i

11 predstaveni. S niektorymi vyhrali Jokaiho dni
a s dvomi inscenaciami — Karaskovym Perénom
a Canevovou hrou Druhd smrt Jany z Arcu — aj
posttpili na Scénicku zatvu, kde boli hodnotené
ako jedny z najlepsich. V stibore som povedal, ze
dramaturgia bude takd, ako poviem ja, a tak hrali
hry, po ktorych by inak asi nikdy nesiahli.

Su to pamétné inscenacie Scénickej Zatvy
z rokov 2010 a 2011, ked porota hodnotila ich
herecku tvorbu dokonca ako najlepsiu z celého
programu festivalu. Ako ste to dosiahli?

Madari a aj madarské divadlo ma celkom inu
Gctu k slovu nez my. Navyse ¢lenovia stboru boli
aj divadelne mudri a podkuti, takze ja som s nimi
mohol pracovat ako s profesiondlmi. K jazykovej
a reCovej kultidre prispeli aj herci z madarského
Salgotarjanu, s ktorym je Lucenec v partnerstve,
a prave oni dohliadali, aby madar¢ina na javisku
nebola slovenskd, ale madarska, spisovna. Mal
som tiez dobrych scénografov na spolupracu,
najma nadaného vytvarnika a hudobnika Petra
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Jankd, takze sa nam podarilo vytvorit dobré
inscendcie. A bola tu velmi pevna disciplina, ¢o
je zaklad prace divadelnych sdborov. Ak v nich
nie je disciplina, rozpadndu sa; praca v takom
stbore je o ni¢om.

Kam vas zaviedla tretia divadelna cesta?

K spolupréci s profesionalmi. Zacal som
inscenovanim hry Helmuta Kajzara Hviezda
alebo osem 3iat v Babkovom divadle v Ziline,
ked tam bol riaditelom Jan Hiznay, pokrac¢oval
som inscendciou Holi¢ s chvostom v Babkovom
divadle v KoSiciach a potom sme chceli v trojici
s Lubom Sarikom a Dusanom Krnacom robit
v presovskom Divadle Alexandra Duchnovica
Romea a Juliu. Ale kedZe tam bol vtedy
dramaturgom Vasil Turok, ¢o bol povestny svojou
laskou k alkoholu a privital nds hned decakmi
vodky, ktoré sme my abstinenti nemohli vypit,
oznamil ndm: ,V Zzivote tu rezirovat nebudete.”
Nastastie to trvalo len asi 10 rokov, lebo novy
riaditel Marian Marko ma oslovil na spolupracu
a v DADe som pripravil asi $est inscendcii.
Dovtedy som pracoval ako herec v bratislavskom
LUDUSe, Bratislavskom babkovom divadle,
na Novej scéne v muzikdli Cigani idd do
neba, naposledy v Divadle Aréna v inscendcii
Povstanie v rézii skvelej Slavy Daubnerovej.
Takze okrem SND som hral takmer vo vsetkych
profesionalnych divadlach v Bratislave. Pri
tomto vypocte by som este spomenul aj pracu
s filmom a na televiznych inscenaciach. V tomto
pripade si véak nemyslim, ze ide o herectvo,
to sme nacviceni panacikovia, pohybujuci sa
pred kamerou a memorujuci texty, ktoré sa este
v postsynchromoch zmenia. Oproti divadlu je
to jednoducho klam, ktory mézes niekolkokrat
upravovat. Ale v divadle na predstaveni zaznie$
len raz; slovo, pohyb ¢i gesto uz nezoberies spét,
tie st zivé. Film je umely. Robil som s mnohymi
produkciami — s Ameri¢anmi, so Svédmi,
Franctzmi, Talianmi, s Jakubiskom, Fifikom,
Mikulikom, Kukurom a inymi. Bola to tiez jedna
¢ast mojho Zivota, ale nie je pre mia zaujimava,
lebo tam sa ni¢ nenauci$, v tomto procese si len
typ na pouZitie a nic viac.

Filmova réZia vas nelakala?

Nie. Laka ma tane¢né divadlo, lebo v nom
mozno vela vymyslat a tvorit. Desat rokov sme
Laco Cmorej, Marian Lacko, Hanka Strbova
a ja robili na moravskom zamku Plumlov v lete
tane¢no-divadelno-hudobné strnéstdriové
workshopy, zakon¢ené velkymi, vytvarne a zvukovo
vypravnymi, viac ako hodinovymi predstaveniami.
Spractvali sme témy ako Cesta okolo sveta za
80 dni, Carmina Burana, Kytica a iné. Zial, umrel
pan, ktory to celé organizoval, a podujatie uz nie
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je. Tak sme presli do Filakova, kde sme vlani urobili
prvy ro¢nik. Stoji to vak vela penazi a dlho trva,
kym sa zoZenu. Preto sa tento rok nekonalo nig,
ale buduci rok by sa mal workshop uskutocnit. Je
dobré, Ze sa vystupuje uz aj vonku, ze divadlo nie
je uzavreté v budove ako chrame.

Lektorovanie a vedenie workshopov je tiez
sucastou vasho divadelného Zivota. Odviedli
ste ich celé desiatky. Spominam si na 80. roky,
ked som ako pracovnicka Osvetového ustavu
zacala organizovat divadelné dielne v Banskej
Bystrici a vy ste stali pri ich zrode. V ¢om
vidite rozdiel medzi pracou v stibore a vedenim
divadelnej dielne?

V mnozZzstve adrenalinu, ktory musi lektor
dielne vynaloZit za kratky cas trvania dielne.
Ludska lenivost totiz nepozna hranice. Ked
robim so sformovanym kolektivom, je ¢aaas.
Niekedy sa tvorba inscenacie vlecie tak, ze
nema konca-kraja. Ale pridem na workshop
a viem, Ze mam urceny cas — pat dnf (alebo aj
menej) a dost! Prvy den sa len zoznamujeme,
este ani ni¢ nerobime, ale adrenalin uz zacina
fungovat. Treba dosiahnut, aby sa zac¢al dvihat aj
v tcastnikoch, musime vymyslat a vzajomne sa
posuvat. Nahadzujeme néapady, aj zahadzujeme,
lebo niet ¢asu vietko spracuvat, takze workshop
ma velmi dynamicky kladny tvorivy potencidl,
ktory sa v stibore nikdy neda dosiahnut. A na tie
bystrické workshopy, kde boli Blaho Uhlar, Peter
Scherhaufer a ini, si rdd spominam aj preto, Ze sa
tam vytvorila jednoliata, vnitorne ¢ista skupina,
ktora sa nedelila podla lektorov; spolo¢ne sa
chodilo spat, jest, dokonca aj pozerat kostol.

V jednej z predchadzajtcich odpovedi
ste povedali, Ze ste sa venovali krestanskému
divadlu. Cim vés zaujalo ako nepraktizujiceho
veriaceho?

Kazdy z nds ma v sebe vieru a je jedno,
akého vierovyznania, ak ju citi Gprimne a Cestne.
Boh je dobro a k nemu si ¢lovek vytvara postup,
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ako ma c¢init dobré veci. Ak ¢lovek vnidtorne

veri, nadobuda presvedc¢enie o pravde svojej
viery a podla toho kond. Nie preto, Ze by mu

to niekto prikazal, ale preto, Ze to tak citi. To je
podstata viery. Krestanstvo ma najviac pritahuje
architekttrou a vizualnostou. Ked vstipim do
katolickeho kostola, najviac obdivujem sp6sob,
ako stavitelia don vpustili svetlo a ako sa spaja

s farebnostou kostola, ¢i uz sklenenymi vitrazami,
alebo malbami, lebo kazdy kostol je iny. Pri
vstupe do kostola vznika vzdy pocit tepla. Je

tam ticho, ktoré prindsa hlboky pokoj, organ

s Gzasnym zvukom, knaz, vytvarne esteticky

a ¢asovo presne symbolicky odety. Je to velké
divadelné predstavenie, ktoré do ¢loveka prenika,
a nemusi$ byt pritom krestanom. Je to nieco,

¢o ¢loveka naplha a ddva mu vnutornd silu. Je
jedno, ¢&i ver(s, alebo nie, ak nie si tlk, cely tento
systém posobenia ta oslovi, musi ta zasiahnut,
hoci nemusi§ poznat ani omsovy ritudl. Raz ma
riaditelka Kulturneho domu, hlboko veriaca,
zobrala v Moc¢enku na omsu a pri vzajomnom
podavani rik, ked'si katolici hovoria , Pokoj

a bratska laska nech je vzdy medzi nami.” som sa
namiesto toho predstavil. ,Sadilek,” som povedal.
Trapas. Ale krestanské divadlo pre mna nie je

o forsirovani viery. Ked hrdme Romea a Juliu,

nie je to vyzva na spriatelenie rodin — hlboko
krestanska téma? Spractvat do omielania Kristovu
krizovu cestu pokladam tak trochu za poplatné.
Ide predsa o jej ideu a ta sa moze realizovat
vselijako. Ja som robil napriklad Neprebudeného,
¢o je velmi silnd krestanska téma, hoci sa Kristus
ani Panna Maria v inscenacii nespomenuli. Som
véak rad, ze Gorazdov Mocenok sa z malého
festivalu krestanského divadla, ktory zakladal
Peter Sykora, stava velkym podujatim s medialne
prenasanymi omsami, vystipeniami hudobnych
a gospelovych skupin, tane¢nym divadlom.
Festival sa zaradil do rozsiahleho systému kultury
spojenej s osobnostou Gorazda.

Co prinasa tento festival divadlu?

Na jednej strane je to réznorodost
umeleckych zanrov a foriem, na druhej strane
osobitd pozornost, ktorud tu venuju slovu.

So slovom sa pracuje zvlastne, lebo ¢itania

z evanjelii a Biblie séi samozrejmou sticastou
krestanského Zivota a v spojitosti s nimi tu zvuk
slova nadobuda akysi zvlastny ritudl a patos,
vznesenost a eticku kultdru, ¢o vyzdvihujem
oproti vulgarnosti niektorych vysttipeni, napriklad
dnesného standupu. A skisa sa v Mocenku
vselico, kedZe krestanstvo prijima zazrak ako
stcast bytia. Na javisku sa teda skdsa vsetko,
¢o moze vyvolat zazitok zazraku. Pamatam si
napriklad na Gzasné predstavenie o sv. Terezke,
ktord hrala Adela Gaborova.
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Patrite medzi ludi, ktorych rodinu zasiahol
holokaust. Pri mnozstve rdoznych produkcii
k tejto téme vy ste s fiou v divadle nikdy
nepracovali. Pre¢o?

U kazdého je to odlisné. Zoberme si
Taboriho, ktory sa s tym musel vnuitorne
vyrovnat, lebo zaZil smrt otca ako dospely
muz. Ja som otca nezazil, lebo som sa narodil
v roku oslobodenia. Hoci mama bola krestanka,
v duchu tradicii ma nevychovavala a otcovym
posobenim som uz nijako nebol ovplyviiovany.
Vyrastal som teda ako to polné kvieta — kade
vietor, tade plast — pokial ide o vierovyznanie.
Navstevoval som kostoly vsetkych vyznani
v Lucenci, len do Zidovskej synagogy som
nemohol, lebo v nej komunisti zriadili sypku,
asi aby ju ¢o najviac dehonestovali. Aj ked som
nepotreboval byt jednozna¢ne nabozensky
zaradeny, vieru som vzdy mal. Vedel som,

Ze nie¢o nado mnou existuje. Krestanstvo

a judaizmus maju spolo¢né korene. Jezis
Nazaretsky bol kral zidovsky, preto som vo
svojich inscendciach c¢asto pouzival obraz
Krista. Na Slovensku mi nikto nepovie ,si Zid,
chod do plynu”, preto ani necitim nevrazivost
voci Slovdkom, vo mne neexistuje. Do znacnej
miery je to vo mne aj tabu. Alebo uZ len
odovzdand spomienka? Vdacne si pozriem
produkcie a pokusy suborov ¢i filmy ako
Schindlerov zoznam, ale prizndm sa, nemaju
ma ¢im naplnit. Ja vo svojej podstate citim, ze
nemam otca. Nech sa ¢okolvek deje, nemam ho
a hotovo.

Vase deti sa tiez venuju divadlu. Co by ste
im a ich generacii odkazali zo svojej divadelnej
skdsenosti?

Trochu sa na mia hnevaju, lebo kamkolvek
pridu, poznaju ich ako deti Vlada Sadileka
a ony uz chcu byt samostatné osobnosti. Ja uz
pre nich osobnost nie som, som len otec. Dcéra
vystudovala Konzervatérium v Topol¢anoch,
teraz sa rozhoduje medzi psycholégiou
a kulturolégiou, ale urcite sa bude neskor
venovat divadlu. Syn nakrica videoklipy pre
raperov, z ¢coho nemam velké potesenie, ale
chce robit divadlo poézie. Nie je vsak dolezité,
¢i buddu robit divadlo, alebo nie, ale to, ze
citia umelecky. Ze chodia do divadla, na rézne
podujatia, kultdrne akcie. Délezité je, aby
sila umeleckého ducha vladla medzi vietkymi
mladymi [udmi. Chod do divadla a neber drogy.
Keby sme vsetci umelecky citili, drogy vobec
nepotrebujeme, lebo umenie je najlepsia droga.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto: archiv redakcie
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Hlavné mesto amatérskeho divadla

bolo v Belgicku

Bol to pribeh ako z velkého sna. Rob Van
Genechten, prezident svetovej organizacie
AITA/IATA (Medzinarodnej asociécie
amatérskeho divadla), mi opisoval, ako
pred Siestimi rokmi zac¢inali budovat svoju
narodnu organizaciu belgického amatérskeho
divadla OPENDOEK a dopracovali to az
k zorganizovaniu medzinarodného divadelného
festivalu Spots op West, ktory sa zac¢iatkom
jula 2015 konal vo flamskom meste¢ku ¢i
skor vacsej dedine Westouter, blizko hranic
s Francizskom.

Na zaciatku bola priazniva konsteldacia,
ktora vznikla zmenou vlady vo Flamsku,
¢o OPENDOEK vyuzil na rokovanie s jej
zastupcami, aby sa zmenili nepriaznivé pomery
v amatérskej kultdre a amatérskom divadle
zvlast. Dostali Sancu a peniaze a vysledkom je
to, Ze OPENDOEK dnes zamestnava Sestnast
zamestnancov (!) a disponuje rozpoc¢tom
takmer dvestotisic eur ro¢ne! Znelo mi to
ako rozpravka, ale musim priznat, ze aj nase
amatérske divadlo, pracujuce v podstatne
skromnejsich podmienkach, sa v Belgicku
nenechalo zahanbit.

V diioch 7. — 12. jila sa tu na jednom
mieste predstavilo 20 stiborov z celého
sveta a 40 domadcich divadiel, ktoré zahrali
150 predstaveni na 15 r6znych miestach.
Specifikom tohto festivalu bolo, Ze sa nehralo
len v klasickych divadelnych priestoroch, ale,
naopak, v priestoroch, ktoré mali k divadlu
naozaj daleko — v polnohospodarskych

A P’ 5300

Teater Fluks, Dénsko — Transportable Refugees
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skladoch, hospodarskych budovéch,

kostole, skrifiovej Avii ¢i na parkovisku.
Prave tato site specific koncepcia umoznila
organizatorom usporiadat prehliadku velkého
mnoZstva divadelnych druhov, Zanrov, stylov
a netradi¢nych spracovani.

S hrdostou mézem napisat, ze do tohto
reprezenta¢ného vyberu divadiel z celého sveta
na zaklade nominacie Slovenského strediska
AITA/IATA vybrali inscenaciu O skutkoch
a jestvovaniach spojenych stborov Divadla
Kusy cukru z Kremnice a Celkom malého
divadla sidliaceho v Starom Tekove. Bol som
rad, ked mi poc¢as nasledného stretnutia
na festivale v Hronove hlavny organizator
festivalu Rob van Genechten podakoval za
predstavenie a povedal, Ze sme poslali vybornd
nominaciu. Predstavenie mohli divaci vidiet
0. i. na celoslovenskej prehliadke amatérskeho
¢inoherného divadla Exit 2013 v Levoci
a prave to, Ze inscendcia sa nespoliehala
len na verbalnu stranku, ale pracovala so
silnou vizualizaciou, bol hlavny dévod tejto
nomindacie. Malo suborov si totiz uvedomuje,
7e ked mé zaujem oslovit nielen slovenské ¢i
¢eské publikum, musi sa naucit pouzivat viac
neverbalnych prostriedkov, metaforu, divadelny
znak ¢i skratku.

KedZe mojim hlavnym cielom navstevy
v Belgicku bola tcast na Svetovom kongrese
AITA/IATA, ktory sa konal pocas festivalu,
nezostalo mi vela ¢asu na navstevu viacerych
predstaveni. Nembzem teda pisat o celkovej

49



ZA HRANICU

drovni zucastnenych produkcii, ale spomeniem
len jednu, ktord, ako sa dnes ukazuje, mala
vizionarsku schopnost.

Teater Fluks z Ddnska tu uviedol svoju
produkciu Transportable Refugees (Prenosni
utec¢enci). Ani podla dokladne pripraveného
planiku jednotlivych produkcii som nevedel
najst miesto, kde sa produkcia odohra. Az po
chvili mi doslo, Ze onym miestom ¢inu bude
pristavena skrifiova dodavka, kde nasledne
odohrali predstavenie urc¢ené pre 15 divakov.
Sedeli sme na drevenej pri¢ni a dvaja herci
nam postupne rozohravali pribehy ute¢encov —
tehotnej mladej ¢ernosky, otca maloletych deti
¢i otca so synom, ktorych nestastnd nahoda
definitivne a navzdy rozdelila. Predstavenie
vzniklo na zaklade vlastného vyskumu, ktory si
herci (absolventi umeleckych $kol) sami robili.
Nebolo nam vsetko jedno, ked sme sa ocitli
v hermeticky uzavretom priestore, v absolttnej
tme a na skuto¢ny dotyk od hlavnych
predstavitelov. Stiesnenost, nepohodlie,
sliepiiajlce svetlo z bateriek. Do toho sme boli
konfrontovani s pribehmi, ktoré trhali srdce.

A ked na zaver dodéavka nastartovala a zacala
nds odvazat nevedno kam, na vlastnej kozi sme
mohli v ndznaku zazit to, ¢o zazivaju skuto¢ni
utecenci. Bola to tristvrte hodina, na ktoru

len tak lahko nezabudnem. Ked teraz denne
vidim v spravach desiatky r6znych obrazkov

z putovania utec¢encov do Eurépy, méj pohlad
na zasadnu udalost tychto casov je aspon

o trochu poucenejsi.

Priblizne dvanast kilometrov od
festivalového meste¢ka Westouter sa nachadza
mesto leper/Ypres, ktoré je po celom svete
zname ako miesto, kde sa odohravali najtazsie
boje 1. svetovej vojny. Nachddza sa tu aj
pomnik padlym Menin Gate. V jeho stenach
je vytesanych 54 896 mien vojakov Britského
impéria. Pomnik ro¢ne navstevuju desattisice
navstevnikov z celého sveta. Podla ndzvu mesta
bol pomenovany aj bojovy plyn yperit, ktory
prvykrat pouzili prave v tychto bojoch.

leper/Ypres sa stalo miestom stretnutia
delegatov Svetového kongresu AITA/IATA.

Jeho rokovanie predchadzalo rokovanie
Central European Committee (CEC) —
Centralneho europskeho vyboru AITA/IATA,
ktorého ¢lenom je tiez Slovensko a ktory
mal rokovanie aj na minuloro¢nej Scénicke;j
Zatve v Martine. Co bolo vysledkom terajsich
rokovani? Prvou vaznou udalostou bolo,
7e ¢lenovia CEC AITA/IATA neprijali plan
kandidatky na novu prezidentku CEC AITA/
IATA Ute Handwerg z Nemecka. Jej plan
obsahoval navrh na zrusenie CEC AITA/IATA
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a vytvorenie jednej eurépskej organizacie.

Ute nasledne stiahla svoju kandidaturu

a s nou stiahli svoje kandidatury aj dalsi
kandidati — na viceprezidenta, $éfa umeleckej
komisie, pokladnika a tajomnika. Zd4 sa, ze

$lo o vopred pripraveny postup a cielom bolo
znefunkenit CEC. V tejto situdcii sa chopila
akcie prezidentka Ceského strediska AITA/IATA
Lenka Laznovska a navrhla zvolit tzv. doc¢asny
vybor, ktorého funkéné obdobie bude jeden
rok. A tak sa stalo, Ze prave Lenka Lazrovska
sa stala prezidentkou, Alla Zorina z Ruska

bola zvolena za viceprezidentku, Janos Roges

z Madarska sa stal umeleckym koordinatorom,
Karel Tomas z Ceska tajomnikom a mna zvolili
za pokladnika. PodstatnejSie ako obsadzovanie
funkcii vsak bolo konstatovanie, ze CEC
AITA/IATA je malo aktivna a nedari sa jej
zorganizovat vlastny divadelny festival, dokonca
ani len vlastnu tvoriva dielriu ¢i ind zmysluplnd
akciu. Je teda pred nami vela prace a ja osobne
sa budem snazit prispiet k zlep$eniu uvedeného
stavu.

Nasledné rokovanie Svetového kongresu
AITA/IATA prinieslo najdolezitejSiu zmenu
v znizeni ¢lenského prispevku (zo stic¢asnych
625 eur na 350 eur), niekolko zmien
v rokovacom poriadku, niekolko novych ¢lenov
vo vybore a konstatovanie, Ze aj nadalej je
nasou prioritou praca s detmi a mladezou
a vytvaranie ¢o najlepsich podmienok na
Ucast v aktivitach AITA/IATA rozvojovym
¢i ekonomicky menej vyspelym krajinam.

V prestavkach medzi rokovaniami, ktoré trvali
dva dni, som si Gchytkom prezrel skuto¢ne
krasne mesto leper so stredovekou architekturou,
Flanders Fields Museum, Menin Gate a na
pamiatku si kupil odznak v tvare kvetu divého
maku, ktory je symbolom bojov 1. svetovej
vojny a ktory sa stal aj symbolom tohto krasneho
mesta.

Po Uspesnej misii nasho amatérskeho
divadla na svetovom festivale v Monaku 2013
su belgické mesta Westouter a leper dokazom,
7e slovenské amatérske divadlo si aj nadalej
udrziava popredné postavenie v Eurépe a vo
svete. Bola by skoda tento potencial premarnit.
Preto je potrebné uchovat jeho zZanrovu pestrost
a siroku zéakladnu, vdaka ktorej sa objavia
aj inscendcie, ¢o nds mozu reprezentovat
v zahranici, nelutovat prostriedky, sily a energiu,
ktora si amatérske divadelné hnutie vyZaduje.
Aj vdaka nemu sa stdva nasa spolo¢nost aspon
trochu lepsou, kultirnejSou a vzdelanejsou.

JOZEF KRASULA
Foto: archiv autora
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Nasi divadelnici na SPOTS OP WEST

S prichodom skolskych prdazdnin sa zacinaju
zvdcsa aj prazdniny divadelné. Existujud vsak
nadsenci divadla, ktori brazdia cesty vedtce

k divakom na rézne festivaly, prehliadky

a sutaze prave v letnych mesiacoch. Medzi

nich toto leto patrili aj divadelné zdruzenia

Kusy cukru z Kremnice a Celkom malé divadlo
zo Starého Tekova, ktoré tspesne posobia na
slovenskej divadelnej scéne uz niekolko rokov.
Divadelnici tento rok reprezentovali Slovensko na
medzindrodnom letnom festivale Spots op West,
ktory kazdoroc¢ne organizujd v meste Westouter
na belgicko-franctizskom pohranici. Stostyridsat
divadelnych stborov, ¢o sa na festivale zdcastnili,
uviedlo inscendcie, ktorych myslienka nejakym
sposobom sdvisela s vojnou, pretoze prvd svetova
vojna bola hlavnou témou celého podujatia.
Spominané subory zo Slovenska hrali neverbalnu
inscendciu v rézii Petra Luptovského s ndzvom

O skutkoch a jestvovaniach na motivy poviedky
Gabriela Garciu Mdrqueza Velmi stary pdn

s obrovskymi kridlami. Inscendcia sa upriamuje
na emocnd vypoved ¢loveka hladajiceho svoju
podstatu vo svete i v sebe samom. Interpreti

sa snazili na pozadi magického prostredia
pomocou hudby, pohybu a gesta vyjadrit vztah
ludskej bytosti nielen k materialnym hodnotam,
ale aj transcendencii. Na otdzky dotykajice sa
medzindrodného divadelného festivalu Spots op
West v Belgicku odpoveda zakladatel siboru
Kusy cukru, reZisér,pedagog, absolvent
divadelnej rézie a dramaturgie VSMU v Bratislave
Peter Luptovsky.

Je o vas zname, Ze ste svetobeznik. Na
zahrani¢nych festivaloch sa zucastriujete spolu
s mladymi tvorcami pravidelne. Napriklad v roku
2013 ste sa zacastnili so siborom Zrkadlo,
ktoré sidli pri ZUS J. L. Bellu v Kremnici, na
medzinarodnom festivale v Bareilly v Indii. Ako
ste sa tentoraz ocitli vo Westouteri v Belgicku?

Za moznost nasej prezentacie na tomto
festivale treba podakovat predovsetkym
prezidentovi Slovenského strediska AITA/IATA
Jozefovi Krasulovi. On bol prvy, kto mi o tomto
festivale povedal. Nebolo vsak také jednoduché
dostat sa az do Belgicka. Organizétori si na zaklade
DVD, fotiek a recenzii takmer pat mesiacov poctivo
vyberali spomedzi divadiel z celého sveta.

Za velky tspech sa da teda pokladat uz
samotna ucast. Ako prebiehal medzinarodny
divadelny festival v Belgicku? Da sa atmosféra
alebo program porovnat s festivalmi na
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Slovensku? V akych
priestoroch sa hralo?

V malej dedinke
Westouter sa predstavenia
konali takmer viade,
kde sa len dalo. Hralo sa
v dome kultdry, v kostole,
v ndkladnom aute, v stane,
v autodielni alebo na
like... Samozrejme, Ze
aj na Slovensku mame podobné festivaly, ale do
porovnavania by som sa nechcel pastat. Musim vSak
Uprimne povedat, Ze sme boli v Belgicku so vietkym,
¢o k takémuto festivalu patri, velmi spokojni.

V akom priestore ste hrali vy?

My sme hrali v akomsi malom priemyselnom
parku, v ktorom bolo niekolko velkych hangarov.
Pokojne by sa do nich zmestili aj lietadla.

V jednom takom hangari sme hrali aj my.

Nenarusil velky hangar intimitu vasej
inscenacie? Mali ste uz skidsenost s takymto
typom hracieho priestoru?

Intimita nasej inscendcie sa nenarusila, pretoze
organizatori to mali velmi dobre premyslené.
Hraci priestor, zakulisie, ale aj vstup pre divakov
boli ohrani¢ené roznymi drevenymi paletami
alebo vecami, ktoré sa vo velkych haldch bezne
pouzivaju. Takéto umiestnenie nasej inscenacie
bolo pre nas velmi prijemné a praktické.

S podobnym priestorom sme uz mali aj v minulosti
skusenosti, takze to nebolo pre nds ni¢ nové.

Postrehli ste, aky ohlas mala v zahrani¢nom
publiku vasa inscenacia?

My sme hrali trikrat. Nie vsetkym stiborom
to organizatori umoznili. Pred kazdym nasim

Kusy cukru, Kremnica & Celkom malé divadlo, Stary Tekov
— O skutkoch a jestvovaniach
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Univerzita v Sanjangu, Cina — Out of Maze Hollow (Z bludnej jamy)

predstavenim sa pridavali stolicky na sedenie.
Na inych predstaveniach, ktoré som na festivale
videl, som nic¢ také nepostrehol. Aj na zaklade
takejto skdsenosti si dovolim povedat, Ze o nasu
inscendaciu bol zaujem.

Inscenacia O skutkoch a jestvovaniach
naraba s neverbalnymi prostriedkami. Prirodzene
ste tak predisli jazykovej bariére. Myslite, Ze aj na
zaklade toho vzrastol o ru zaujem?

Hmmm... Tazko povedat. Prizndm sa, ze
takto som nad riou neuvazoval. Ale povedal by
som, ze skor nie ako ano. Na festivale sme neboli
jediny subor, ktory mal neverbalnu inscenaciu.
Predstavenia zahrani¢nych kolegov, ktoré
som videl na festivale, viak neboli vypredané.

A okrem toho divak mal k dispozicii bulletin ku
véetkym inscendciam, kde bol zhrnuty ich kratky
obsah, takze divaci mali celkom slusny prehlad
o tom, na ¢o sa prave pozeraju alebo na ¢o sa
chcu pozriet.

A vas ktora inscenacia na westouterskom
festivale inSpirovala najvac¢smi?

Mozno by som ani nepovedal, ze
inspirovala... V kazdom pripade bolo zaujimavé

,Pred tento hangar nas doviezli.”
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sledovat napriklad operu zo Singapuru
v priestoroch krestanského kostola alebo uletend
komédiu z Islandu.

Divadlo Kusy cukru opit v spolupraci
s Celkom malym divadlom ma momentalne
Vo svojom repertodri novu inscenaciu
vo vasej rézii PlayKarenina. Roman ruského
autora Leva Nikolajevic¢a Tolstého bol
spracovany uz niekolkokrat. Ako vidiet,
Anna Kareninova ocarila reZiséra Petra
Luptovského az natol'ko, Ze sa ju rozhodol
znovu spracovat a inscenovat. Co konkrétne
ta na tomto romane fascinovalo?

V prvom rade to bola, samozrejme, sila
pribehu. Tiez som si chcel vyskuisat, ¢i sa taky
velky roman da zahrat s obmedzenym poc¢tom
hercov. No a v kazdom pripade ma lakalo pohrat
sa s charaktermi hlavnych postav. Ja som si ich
mierne upravil, hlavne postavu Vronského,

z ktorého som spravil diabla.

Kde mézu divaci spoznat ,,vasu” Annu
Kareninova?

Hrali sme ju napriklad na festivale Vikend
atraktivneho divadla vo Zvolene 22. 11. 2015.

Ja som vsak pocula, Ze sa chystate hrat aj
v Londyne. Prezradite viac?

Ale ano, nie je to ziadne tajomstvo. Nejde
o ni¢ velkolepé, z ¢oho by sme sa isli zblaznit,
hoci prizndvam, Ze nieco také potesi. V Belgicku
nas videla jedna agentka, ktorej sa pacilo nase
predstavenie. Prisla za nami a ponukla, Ze sa
pokusi dostat nas do Londyna.

Pripravila MARTINA MAJERNIKOVA
Foto: Peter Luptovsky a jeho archiv
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CEC v krize alebo kam s Eurdpou?

leper, Belgicko. Styri flamske bitky (1914 —
1918). Vyse 500 000 mrtvych, z ktorych len
velmi malu cast nasli. 22. aprila 1915 tu po
prvykrat pouZzili jedovaty plyn. Eurdpska drdma
vyvrcholila.

Vdaka belgickym amatérskym divadlam sa tu
kond o sto rokov neskor svetovy festival AITA
Spots op West s mottom , on the run” (na ttekuy).
O sto rokov neskor sd jazvy sotva viditelné, ale
o to viac sa pripominajd, lebo sudstavne vytlacaju
na povrch spomienky. Od roku 1928 sa tu kazdy
vecer, s prerusenim len pocas 2. svetovej vojny,
kond Last Post (Capobitie — pochod so spevom
po skonceni zamestnania alebo vychddzky,
ktory ohlasuje cas, ked maju byt vsetci vojaci
vo svojich kasdrriach, pozn. red.) na pamiatku
padlym vojakom Spolocenstva narodov. 9. jila
sa spominalo na 30 000 mrtvych.

,V tomto tak tragicky zndamom meste,” ako

o leper napisal Stefan Zweig vo svojich
Cestovatelskych zapiskoch, sa uskutocnilo
zasadnutie Svetového kongresu AITA/IATA a CEC.

Obidve struktury, Svetova asociacia AITA/
IATA, ako aj jej regionédlne centrum pre strednd,
vychodnt a juznu Eurépu — CEC - Central
European Committee (Centralny eurépsky
vybor) stoja pred rozhodnutim urcit si dalsie
smerovanie. Proces novej Strukturalizacie AITA/
IATA bol a bude dlohou pracovnej skupiny
(renewal group) pod vedenim nového prezidenta
Roba van Genechtena. Diskusie o navrhoch,
ktoré zaviedla pracovna skupina, pokracovali
vcelku priatelsky, hoci v ich centre stali
prevazne otazky struktiry AITA/IATA. Debaty
o obsahu a budidcom smerovanf{ st naplanované
na dal3i Svetovy kongres AITA/IATA 2017
v Monaku a podla véeobecnej mienky budu
podstatne vasnivejsie.

Na zasadnuti kongresu CEC AITA/IATA sa
vynorila rozhodujuca dilema stredoeurépskych
zvdzov amatérskeho divadla a diskusia, ¢i nové
smerovanie nepovedie v kone¢nom désledku
ku krize CEC AITA/IATA. Z celkového pohladu
ide formalne o vytvorenie pracovnej skupiny
bez hierarchickej $truktdry namiesto sic¢asného
stvorhlavového vykonného vyboru. Argumentom
k zmene bolo, Ze stic¢asna struktira ¢asovo
a obsahovo skor spomaluje, ako urychluje
kultdrne aktivity na eurépskej trovni.

Pritom historicky vyznam CEC bol v jeho
spoloc¢enskej aktualnosti. Od zaciatku 70. rokov
do padu zeleznej opony predstavoval v nej
CEC medzeru, cez ktorud sa Vychod a Zapad
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mohli stretavat. V 90. rokoch a prvom desatro¢i
21. storocia sprevadzal CEC kultarno-politicky
transformacny proces. Vytvorila sa dolezita
komunikac¢nd a stretavacia platforma, ktora
nepodliehala erozivnemu procesu neoliberalnych
myslienok, ¢o brzdili a zastavovali subvenc¢né
financovanie neziskovych struktdr kultdry v celej
Eurépe. V ich désledku mnohé strediska dnes
nie st schopné participovat na medzinarodnych
vymenach. Krajiny amatérskeho divadla
ohrozuje aj fakt, Ze sa v nich viac a viac
scvrkéva siet ,bohatych a majetnych”, ktorych
ponuka na spolupracu navyse nie je pre aktérov
transparentna.

Zasadnd otazka je, ¢i sa sucasné existujlice
struktiry CEC zjednotia, aby tieto problémy
vyriesili, a ¢i aktualne spoloc¢enské vyzvy,
ako su situdcia s ute¢encami v Eurépe a stéle
rastiica priepast medzi chudobnymi a bohatymi
eur6pskymi krajinami, zretelnejsie posunu do
ohniska vecnej prace.

,Len tak dalej” v starych Struktdrach sa
ukazuje podla nazoru viacerych zastupcov, napr.
z Polska, Nemecka a Slovinska, uz ako netnosné.
Najprv treba rozvinut kultdrno-politickt agendu
a dalej posiliovat vybudovanie spolo¢nej
europske;j siete ako EFAT (European Forum for
Amateur Theatre, pozn. red.).

Snaha spojit novy obsahovy a strukturalny
zaciatok doviedla stretnutie ku kritickému bodu,
ked pre novozvolené prezidium v budtcnosti
nebude k dispozicii dostato¢ny pocet kandidatov
a do pracovnej skupiny formalne nebude
mozné najst ziaden mandat. Josef Hollos po
15 rokoch prace v predsednictve — z toho
poslednych 7 rokov ako prezident — uz neméze
byt k dispozicii. Aby sa zachovala struktira
,prezidia s dlhoro¢nymi sktsenostami” (viac
ako 40-ro¢nou pracou CEC), poskytli nakoniec
svoju kandidaturu Lenka Lazriovska, Karel Tomas
(obaja Cesko), Alla Zorina (Rusko), Janos Regés
(Madarsko), Jozef Krasula (Slovensko) a Mary
Pears (irsko). Im prislicha teraz poc¢as jedného
roka zacat potrebny transformacny proces.

Kongres CEC znovu raz potvrdil tézu, ze
amatérske divadlo je kultdrnym seizmografom,
prostrednictvom ktorého sa odrazaju
celospolocenské procesy. Eurdpska kriza nie je
len krizou Eurépskej komisie, ale aj eurépskej
obcianskej spolo¢nosti.

STEPHAN SCHNELL

(prevzaté zo Spiel&Biihne 3/2015)
prel. Zuzana Skoludova
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Z OCHOTNICKYCH DEJIN

Statky-zmatky

v banskobystrickom regidne

Statky-zmétky je nazov znamej divadelnej
hry spisovatela Jozefa Gregora Tajovského. Do
svojho repertoaru si ju zaradili aj ochotnicke
divadelné subory, pretoze je ludova, ma
charakterové postavy a pou¢nt pointu. Bolo by
naro¢né zmapovat véetky subory, ktoré hru hrali.
V prispevku sa zameriam na banskobystricky
region, kde sa Tajovsky narodil, je pochovany,
prezil ¢ast svojho Zivota a kde nielen v minulosti
posobili, ale aj v sic¢asnosti aktivne pracuju
kvalitné ochotnicke divadelné stbory. Aké boli
predpoklady na vznik tohto umeleckého diela?

Tajovsky napisal spominant hru pocas
posobenia v Nadlaku. Prisiel tam na jeseri v roku
1904, ked sa zamestnal vo filidlke Ludovej banky.
Po sobasi prisla za nim v roku 1907 aj manzelka
Hana Gregorova a zili tam do roku 1910, kym
nedostal miesto vo filidlke Tatra banky v Predove.
Oblubil si miestnych [udi, aj oni jeho. Svoje
navstevy v rodinach na ziskanie predplatitelov
na Slovensky tyZdennik a Dennik vyuzil aj na
spoznavanie vztahov [udi. Chudobnych, statkarov
i zbohatlikov. Nachadzal tak dostatok in$piracii.
Hra Statky-zmatky, ale aj kratke prézy Horky
chlieb, Na chlieb a Mamka Péstkova odkryvaju
Zivot nadlackého ludu. ,V Nadlaku na Dolnej zemi
sme zacali nasu spolo¢nt put. Krasnu! Kracali sme
novou cestou — nevychodenou... Je charakteristické
pre Tajovského, ze v tomto prostredi, zemskym
bohatstvom hyriacom, venoval svoje pero tym
malym, chudobnym, pokornym, dobrodusnym
a v utrpeni velkym.” Aj takto si spomina Hana
Gregorova na jeho tamojsie posobenie.

Statky-zmatky napisal zaciatkom roku 1909.
V tom istom roku ich uverejnili Slovenské
pohlady. V prostredi, kde tito dramu napisal,
ju nemal odvahu uviest na javisko. Prvykrat ju
uviedol Slovensky spevokol v Martine v roku
1910. Tajovskému na hre zalezalo, o ¢om svedci
list Andrejovi HalaSovi (predstavitelovi Tomasa
Kamenského a reziséra martinskej inscendcie):
,Volnejsie tempo vyzaduje uz aj raz a vaznost
deja... Hercov racte vybrat ¢o najlepsich... Beta
musi byt zvodna, okdzlujica Zenstina bez studu
a ,upejpavosti’... Zuzka musi byt nezng, plna
citu... Tu maju byt kroje chudobné, nepestré,
uz i preto, ze celé ovzdusie je chudobkarske.”
Tajovsky bravirne vystihol problémy, s ktorymi
nadlacki fudia zapasili — chamtivost za pédou, ¢o
ni¢ila charaktery a plodila zmatky v rodinach.

Divadelné zdruZenie v Banskej Bystrici,
predchodca Divadelného siboru Andreja
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Sladkovica pri Parku kultdry a oddychu (PKO)

v Banskej Bystrici (DSAS), nastudovalo hru

pri prilezitosti 81. narodenin prezidenta
republiky Tomasa G. Masaryka. Premiéru

mala 7. marca 1931v rézii Jaroslava Ducheka.
Bedf¥ich Sofr, herec a reZisér stiboru, zhrnul
dojmy z predstavenia vo svojich Divadelnych
spomienkach takto: ,Predstavenie bolo svojim
prevedenim naozaj pietne... Prevedenie

v jednotlivych osobach i v celku bolo velmi
dobré. Krasnym vykonom bol Ondrej Palcik
pana Jakubé6czyho, ktory dokazal tymto svojim
vykonom svoju nepostradatelnost v stibore pre
charakterové tlohy tohto druhu. Stollmann
(Kamensky) je hercom pozoruhodnych kvalit.
Gejza Koreti (Durko) by uplatnil prednosti svojej
hry i svojho zjavu este vydatnejse pri stimeni
svojho prekypujiceho temperamentu. Velmi
dobré vykony podali Petule (Lauko) a Duchek
(Kanurik), ktori vybornou hrou, gestom i slovom
celkom zapadli do slovenského prostredia.
Rusko (Ondri$) vydatne doplrioval muzsky subor.
Pibrskd (Kata), Vojdova (Mara) a Biresova (Zofa)
utvorili pekné terceto dedincaniek, starostlivych,
mnohovravnych a radost i Zalost tak dobre
znazorfiujucich. Tiez Szendreiova zahrala Evu
zdarile. Nella Veselové je hereckou nadanou,
temperamentnou a vo svojej Bete znovu, a to
vyrazne uplatnila tieto svoje prednosti. Zorka
Paulendova ukazala v Zuzke vzacne nadanie.
Jej melodicky hlas, krasna vyslovnost, bohatost
citova su vzacne dary, ktoré jej budd vzdy
zarukou zdarného javiskového tspechu. Scéna,
masky, kostymy boli velmi dobré.”

V minulosti hrali tdto hru aj ochotnici
v Malachove. Presny datum ani rok sa ndm
nepodarilo zistit. V kronike ani publikacii
65 rokov divadla v Malachove (1931 — 1996) sa
neuvadza. Je pravdepodobné, Ze ju hrali pred
rokom 1931. Stcasna rezisérka Eva Gajduskova
aj starsi ¢lenovia stboru su tieZ toho nazoru.

V roku 1953 hru nastudovali divadelni
ochotnici v Medzibrode v rézii L. Padtcha. ,Téno
Samuel¢ik hral statkara. Pri veceri mu spadli
fizy do kapustnice. Na javisku bol taky smiech,
7e sme museli oponu zatiahnut a ¢akat, pokial
sa herci neupokojili.” Aj takéto nepredvidané
a veselé zazitky prinasa divadlo. Uchovali sa
v spomienkach Ladislava Bellusa, ktory hral
s chlapcami betlehemcov. Méaria Smolova si tiez
spomina na ,nevydarené” predstavenie, ked sa
Staza Hraskova v postave gazdinej a statkarovej
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Divadelné zdruzenie, Banska Bystrica — J. G. Tajovsky: Statky-zmatky, 7. 3. 1931

manzelky nezdrzala smiechu. Pridala sa aj

pani Smolova s hereckym partnerom Jurajom
Sanitrom. Podobne reagovali aj divaci. ,Smiechu
nebolo konca kraja. Rezisér v zakulisi zuril

a nadaval, napokon od zufalstva zavrel oponu.
Naozaj nebolo v nasich silach v prerusenej hre
pokracovat. Toto divadlo sme nielen nedohrali,
ale uz nikdy viac sme ho nehrali. Divaci odisli

z predstavenia vysmiati, ale aj sklamanf, Ze sa
nedohralo.”

V roku 1953 sa hra dostala do repertoaru
Divadelného krdzku Miestneho odboru Matice
slovenskej (MOMS) a Jednotného rolnickeho
druzstva (JRD) a Divadelného suboru Osvetovej
besedy Jozefa Gregora Tajovského v Tajove.
Rezisérom bol Jozef Sebo. V Pamitnej knihe
obce Tajov, kniha 2, 1948 — 1957, s. 109 sme sa
docitali, ze v roku 1953 mali sedem divadelnych
predstaveni. Na Velkud noc Timravina Pdva, na
Vianoce Tajovského Statky-zmiitky.V obidvoch
hrach ac¢inkovali stari skuseni herci spolu
s novymi mladymi. Zaznam do pamatnej knihy
zapisal kronikar Jozef Sebo. V dalsich rokoch sa
hra nespomina, nevieme, ¢i ju reprizovali a kde.

Divadelny subor Andreja Slddkovica
pri PKO v Banskej Bystrici uviedol hru pri
prilezitosti 100. vyroc¢ia narodenia Jozefa
Gregora Tajovského v rézii Juraja Kovaca.
Autorom scény bol Pavol Herchl a. h. Premiéra
sa uskuto¢nila na zaver Festivalu divadelnych
ochotnickych stiborov okresu Banska Bystrica
24. novembra1974 v Tajove, predpremiéra
20. novembra 1974 v Okresnom osvetovom
stredisku v Banskej Bystrici pre odborné skoly.
V hre Gc¢inkovali Jana Durnd, Pavol Horvath,
Hilda Chlumecka, Daniel Chlumecky, Lubica
Petrovi¢ova, Anna Ridzorovd, Anna Stre¢kovd,
Vladimir Jancek, Jan Senina, Zina Zahradni¢kov4,
Jan Bahyl a Ondrej Zaturecky, v postavach
Betlehemcov Marian Daubner, Juraj Kovac,
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Teodor Schmidt. Pred predstavenim v Tajove
Gcinkujdci a zastupcovia stiboru polozili kyticu
kvetov na hrob Tajovského a navstivili Pamatny
dom J. G. Tajovského. O priebehu predstavenia
sa dozvedame aj zo Zapisnice zo zasadnutia
vedenia DSAS dria 26. novembra 1974. Podla
zapisu vieme, Ze hra mala velky uUspech a Ze

po predstaveni prevzal Edmund Klein od Jana
Husarika, riaditela Okresného osvetového
strediska v Banskej Bystrici, diplom za Gcast

na festivale, obraz J. G. Tajovského a vecny dar
a ze vsetci ucinkujuci dostali odznak Jozefa
Gregora Tajovského. ,Verime, Ze po predstaveni
budete bohatsi 0 mnohé poznatky, spoznate
problémy, o ktoré autorovi $lo,” napisal Pavol
Roharik, umelecky veduci a dramaturg DSAS

o predstaveni. Hru odohrali aj pri prileZitosti

45. vyrocia trvania suboru v Divadle JGT

19. decembra 1974. Na predstavenie a zdjazdy
vytla¢ili 200 plagatov aj bulletin a vstupenky

v hodnote 8, 6, 5 a 4 K&s. Na ndkup kostymov
dostali od Stélej divadelnej ochotnickej scény

v Banskej Bystrici (SDOS) prispevok 6 200 K¢s.
Kostymy ulozili v spolo¢nej Satni v Medzibrode.
Pre SDOS z predstaveni odviedli 5 %. Hru
prihlasili do okresnej divadelnej sutaze v Cadci
na prehliadku divadelnych stborov Paldrikova
Rakovda 1975. Pohostinne hrali v Brezne,
Podbrezovej, Polomke, Sumiaci, Selciach,
Ciernom Balogu, Medzibrode, Lubietovej,
Valaskej a Pohronskej Polhore. V zapisnici zo
zasadnutia 15. oktdbra 1974 sa uvadza, ze
rezisér hry Juraj Kovac suhlasil s odmenou za
réziu 2 500 K¢s, vytvarnik Pavol Herchl vsak

s odmenou 1 500 Kés za navrh scény nesuhlasil.
Po prerokovani navrhu rozpoctu sa vedenie
rozhodlo, ze kostymy nebudu kupovat, ale si ich
vypozicaju v Divadelnej sluzbe v Martine, scénu
vyhotovia dielne PKO vo vlastnej rézii a vymaluju
ju dielne Divadla JGT vo Zvolene. V sezéne
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Statky-zmatky v Medzibrodskom ko¢ovnom divadle, 2015

1974/1975 Statky-zmaitky odohrali jedenastkrat,
z toho osem predstaveni doma, tri na zdjazdoch
(Hradec Kralové a Sliac). Predstavenie videlo
4 075 divékov, trzba bola 10 062 Kés. Do 22. jila
1975 odohrali dalsich sedem predstaveni doma,
dve mimo Banskej Bystrice. Navstevnost bola
vysokd, 3 112 divakov a prijem 7 566 K¢s.
Najvacsia navstevnost v pocte 2 000 bola v ramci
vystlipenia na Horehronskych slavnostiach
v Helpe. Vo Valaskej na obvodnej prehliadke
pokrocilych divadelnych ochotnikov ziskal stubor
20. aprila 1975 prvé miesto a odmenu 1 000 K¢s.
Diplomy za individudlne herecké vykony dostali
O. Zaturecky, Z. Zahradnic¢kova a A. Streckova.
Velky dspech zozali Statky-zmatky v roku
1995 v podani Divadelného stiiboru Miestneho
kultirneho strediska Jozefa Gregora Tajovského
v Tajove. Hru upravil a reziroval Jozef Sebo.
Premiéru mohli divaci vidiet 1. janudra 1995.
Uskutoc¢nila sa dodatoc¢ne pri prilezitosti
120. vyrocia narodenia autora. Rezisérovi sa
podarilo spojit trindst ,stato¢nych”, skalnych
ochotnikov s novymi a zapojit aj rodinu
starostu Milana Schneidera. Z mladsich boli
prinosom Peter Vajs, sestry Melania a Iveta
Sitkové, z najmlads$ich Eva Chovanc¢akova,
Henrieta Zelenkova a Michal Pachy. Dalej
ac¢inkovali Alexander Puchy, Julius Sajgal,
Zdenka Ruskova, sepkarkou bola Maria
Luptdkova. Text hry museli skrétit, ale zachovali
obsahovu suvislost deja.
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V sti¢asnosti ma Statky-zmatky v repertodri
Medzibrodské koc¢ovné divadlo. Premiérou
v roku 2014 vzdali hold autorovi pri prilezitosti
jeho 140. vyroc¢ia narodenia. V Banskej Bystrici
sme hru mohli vidiet 21. marca 2015 v Divadle
Harry Teater — Divadle pod balkénom. Viano¢nu
atmosféru prvého dejstva navodili hrou na
husliach Eva Laluhova a gitarou a spevom
Tomas Pohorelec, ktory vymyslel styl hudby —
prepojenie minulosti so sti¢asnostou. Rezisérska
taktovka patrila Jozefovi Zazrivcovi. Ucinkovali
Juraj Haviar, Vlado Haviar, Michal Sokol, Andrej
Kaba¢, Matej Urban, Zuzana Zazrivcova, Robert
Zéazrivec, Jozef Zazrivec, Marta Haviarova
a Norika Dfimalkova. Medzibrodské kocovné
divadlo ma 17 — 20 ¢lenov, repertoar hlavne
klasicky. (V Medzibrode tspesne pdsobfi
aj Divadlo medziBRODway, ktoré vedie
Radoslav Kabac. Preferuje stic¢asnych autorov.)
Ochotnicke divadlo ma v obci vyse storo¢nu
tradiciu. Medzibrodské ko¢ovné divadlo ziskalo
v tomto roku hrou Statky-zmatky na krajskej
prehliadke amatérskych divadelnych siborov
v Revlcej 2. miesto a 15. augusta touto hrou
ukondilo druhy ro¢nik Medzinarodného festivalu
ochotnickych divadiel KLOPACKA 2015
v Spanej doline. Pribeh, v ktorom peniaze, ¢ize
statky, sposobia vela zmatkov a neprijemnosti
a narusaju vztahy i charaktery ludi, je aktualny aj
v suic¢asnosti.

Jozef Gregor Tajovsky sa narodil 18. oktdbra
1874 v Tajove, blizko Banskej Bystrice. V jeho
rodnom dome je zriadené mdzeum — Pamitny
dom Jozefa GregoraTajovského — s osobnymi
predmetmi a dokumentmi. Spravuje ich
Literdrne a hudobné muzeum pri Statnej
vedeckej kniznici v Banskej Bystrici, kde sa
nachadzaju aj zbierky, ktoré dokumentujd
¢innost ochotnickych divadelnych stiborov
regionu v minulosti i dnes.

Zoznam bibliografickych odkazov:

Gregorova, Hana. Pisali sme si... In: Rosenbaum, Karol
a Matuska, Alexander ed.: Jozef Gregor-Tajovsky
v kritike a spomienkach. Sbornik. Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literatdry, 1956, 1187 s.

Roharik, Pavol: K jubileu a k hre Statky-zmadtky. In: Klein,
Edmund, ed.: Jubilejny bulletin Divadelného stboru
A. Sladkovica pri PKO v Banskej Bystrici. Banska
Bystrica :s. n.

Sofr, Bedfich: Divadelné spomienky druhy diel 1930 —
1938. Banskd Bystrica : vlastné vydanie, 1971.

Pohorelec, Tomas, zost.: Storoc¢nica divadla
Medzibrodského (1913 — 2013). Banska Bystrica :
DALI-BB, 2013. 48 s. ISBN 978-80-8141-045-1.

ZLATA TROLIGOVA

Foto: archiv Literarneho a hudobného
muzea pri SVK v Banskej Bystrici a archiv
Obecného tradu v Tajove

JAVISKO 3/2015



DO KNIZNICE

Ferdinand Hoffmann: rehabilitovany

,Nase umelecké dejepisy su plné deformacii,
jednostrannosti, ba i klamstiev. A historicka pamat
je u nas tradi¢ne slabd. Vari aj preto vznikla
tato kniha.” S istou davkou kritickej skepsy pise
v Uvode knihy Ferdinand Hoffmann jeden z autorov
a zostavovatelov, Vladimir Stefko. Rehabilitdciou
Ferdinanda Hoffmanna — zasadnej osobnosti
slovenskej divadelnej kultdry — sa pokus korigovat
historickd pamét v tomto délezitom vydavatelskom
¢ine naozaj podaril. Podla V. Stefka totiz nebolo
cielom premrstene adorovat Ferdinanda Hoffmanna.
Pri dokladnom exkurze do zakuti Hoffmanovych
tvorivych aktivit, ¢asto az priekopnickych, to nebolo
ani potrebné.

Ferdinand Hoffmann, pévodnou profesiou
architekt, vstipil do slovenského divadla
s nesputanou vervou a energiou. Angazovanim
v amatérskom divadle ako tajomnik Ustredia
slovenskych ochotnickych divadiel, horlivy
recenzent, neunavny organizator tvorivych dielni
a vzdelavacich seminarov svojimi vedomostami
a schopnostami postupne nabaloval dalsie divadelné
profesie. Velmi skoro sa stal uznavanou autoritou
nielen medzi amatérskymi divadelnikmi. V auguste
1938 ho vymenovali za riaditela a umeleckého
$éfa Vychodoslovenského narodného divadla
v Kosiciach, odkial bol nateny po Viedenskej
arbitrazi odist. Kratko nato prijal miesto dramaturga
a reziséra SND v Bratislave, avsak politické zasahy
prerusili jeho inpirativne vyboje a na konci jina
1941 dostal mlady rebelujdci umelec vypoved.
Prijal miesto na Urade propagandy a na jar 1945
pred Cervenou armadou emigroval a dozil svoj
strastiplny zivot v argentinskom Buenos Aires.

Kniha je svojim rozsahom skutoc¢ne tctyhodna.
O to viac prekvapi ¢itatela v tvode informécia,
kolko materidlu boli nuteni autori selektovat
a kolko sa toho do knihy o Hoffmannovi nevoslo.
Uz tato poznamka na okraj dava tusit, v akom
tvorivom diapazéne sa rozpinal Hoffmannov
talent. Koncepcia knihy Ferdinand Hoffmann, ako
uz predznamenava jej podtitul Kritik, dramaturg,
reZisér..., je zostavena nekonvenc¢ne. Nie je
chronologickym zaznamom Hoffmannovho Zivota
a diela, ale snahou zosumarizovat a sprehladnit
gejzir jeho tvorivych aktivit prostrednictvom
zdznamov jeho kritickej, dramaturgickej a rezijnej
¢innosti. Velavyznamné tri bodky davaju tusit, ze
takéto katalogizovanie zdaleka nie je celkovym
vyc¢erpanim Hoffmannovho pésobenia v umeni.

Autori a autorka monografie (okrem uz
spominaného Vladimira Stefka sa na vzniku knihy
spolupodielali Martin Timko a Daria Fojtikova
Fehérovd) nechavaju po tvodnych stadiach, ktoré
mapuji Hoffmannovo pésobenie v uz spominanych
divadelnych profesiach, prehovorit originalne
dobové materidly, z velkej ¢asti z pera samotného
Hoffmanna. Tymto autorskym zamernym Gstupom
do Uzadia sa podarilo zostavit autenticky a plasticky
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obraz nielen Hoffmannovych divadelnych aktivit,
ale aj slovenského divadla v tomto, pre slovenské
divadlo zasadnom obdobi.

Prilohou k prvej ¢asti nazvanej Od recenzistiky
k teatroldgii, ktorou V. Stefko vstupuje do prenikavej
kritickej mysle mladého umelca, je vyber z recenzif
a referatov F. Hoffmanna. Pri ich ¢itani prijemne
prekvapi, ako i dnes aktualne zneji formulované
vety. Mimoriadne putavou ¢astou tejto prilohy je
vasnivy spor medzi F. Hoffmannom a kritikom
A. Mrdzom o predstave, ako by mala vyzerat
kvalitna a fundovana recenzia. Hoffmannove
vypady proti Mrazovi (¢iasto¢ne podmienené
umelcovym dotknutym egom) vdaka citaciam
a vynatkom z Mrazovych formulécii podnecujt
mnohé otazky, inspirativne aj pre dnesnych
recenzentov.

Kapitola Ferdinand Hoffmann — rozhladeny
dramaturg ho odhaluje ako mimoriadne citlivého
tvorcu, ktory dokazal vyvazit poziadavky
divakov s ambiciéznou dramaturgiou, ¢o navyse
komplikovala situacia vtedajsieho politického
a ekonomického diktatu. ,Casy, ktoré dnes preZiva
Eurdpa, zmietand v kicoch vojny, su istotne velmi
tazké. Vedenie ¢inohry, suc si vedomé toho, umerne
striedalo doposial repertodr vazny s veselym. Ale
ked'uz i stari, seriozni a stali navstevnici divadla
prichddzaju s poZiadavkou lahsieho repertoaru, tu
treba sa ndm zamysliet, ¢i naozaj nepovolit tomuto
ldkavému volaniu a ist obecenstvu ako konzumentu
divadelného umenia v ustrety. Po zrelej tvahe
dochddzame k zaveru, Ze z poZiadaviek, ktoré musi
repertodrove sledovat nasa jedind reprezenta¢na
scéna, netreba povolovat.”

Hoffmann prindsal tituly, ktorych silny
myslienkovy potencial mu konvenoval v jeho videni
sveta. Vdaka nemu sa na javisku SND po prvy raz
objavilo viacero dovtedy neinscenovanych titulov
klasiky. Do SND zarovern priniesol amerického
dramatika Eugena O Neilla, ktorého inscenacie
sa nadlho stali jedinymi na Slovensku. S¢itany,
vzdelany a jazykovo zdatny Hoffmann sa orientoval
v kontexte eurépskeho divadla a tak ako veril, ze
slovenské divadlo je uz pripravené osamostatnit sa
od vyspelejsieho ¢eského, déveroval v schopnosti
divdkov vyrovnat sa aj s naro¢nejs$imi titulmi.
Ferdinand Hoffmann sa spolu s Tidom J. Gagparom
stal zakladatelom institutu dramaturgie ako
profesiondlnej umeleckej ¢innosti v slovenskom
divadelnictve a na jeho impulzy mohli plynulo
a organicky nadviazat jeho nasledovnici.

Maéloktory kvalitny dramaturg méze byt aj
rovnako kvalitny rezisér. V pripade Ferdinanda
Hoffmanna tieto ¢innosti boli symbolicky
v stizvuku. Kapitola analyzujica Hoffmannovo
rezijné pdsobenie nesie podtitul prvy moderny
slovensky rezisér. Tento na prvy pohlad
pompézny status je redlnym oznacenim reZijne
inovativneho divadelného myslenia, ktoré
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Hoffmann priniesol ako umelecky kontrapunkt

k tradicionalisticky orientovanému divadlu Janka
Borodaca. Rekonstruovat jeho tvorivé prinosy
mozeme aj na zaklade prilozenych recenzif
Hoffmannovych inscendcii, ktoré su zaroven
svedectvom o prekazkach, ¢o musel prekonat

v tizbe po modernizicii a raste slovenského
divadla. Experimentatorské naburavanie
konzervativnych postupov viak nikdy nebolo

u Hoffmanna samodc¢elné — zdsadnd bola désledne
tlImoc¢ena myslienka, obsah a posolstvo. Zavazné
vykriky o stave spolo¢nosti odvazne formuloval
prostrednictvom svojich inscendcii, ¢o sa pre jeho
dalsi vyvin stalo osudnym. Zakaz inscenacii Mastny
hrniec a Janosik viedli az ku kone¢nému rieseniu

v pripade Hoffmann.

Ak by sme mohli doplnit nie¢o namiesto troch
bodiek v nazve knihy, bolo by to ur¢ite Ferdinand
Hoffmann — ctitel amatérskeho divadla. Nebol to ten
typ profesionala, ktory sleduje pracu amatérskych
divadelnikov zopodial a blahosklonne oceriuje ich
pokusy a omyly. O jej skvalitnenie sa systematickou
pracou pri¢inil. Spravne vycitil, Ze amatérske
divadlo disponuje kvalitnym hereckym materidlom,

avsak kriva v rézii a dramaturgii. Sériou skolent,
predsedanim v porotach a dékladnymi analyzami
inscendcii v ¢asopise Nase divadlo (predchodca
Javiska) sprofesionalizoval amatérske divadlo do
takej miery, Ze sa mohlo v niektorych vysledkoch
rovnat divadlu profesionalnemu. Hoffmann ani

po vstupe do profesionalneho divadla nikdy
nezapochyboval o délezitosti amatérskeho divadla
a jeho ingpirativnom potencidli pre slovensku
divadelnu kultdru.

Na zaver by sa Ziadalo reklamne vykriknut:
nedajte sa odradit hribkou a minimom obrazkov,
tato kniha skuto¢ne stoji za precitanie! A nie je
ur¢ena len zanietenym studentom teatrolégie, ktori
sa neuspokoja so ,zarazkovymi” vedomostami.

V pripade Ferdinanda Hoffmanna sa totiz oplati
provokovat myslenie otazkou: ¢o by bolo, keby
jeho pracu neprerusili v tom najtvorivejsom bode?
V kazdom pripade, aj bez tohto keby, Hoffmannov
prinos do modernizacie a skvalitnenia slovenskej
divadelnej kultdry bol nepopieratelny.

JANA M. HANZELOVA

Odvaha improvizovat

NesnaZte sa zvitazit, pretoZe o to nejde,
nesnazte sa byt lepsi, neZ ste, pretoZe sa vam to aj
tak nepodari. Nic¢ sa vim nepodari, ked nebudete
robit chyby. Chodte na javisko a nadvizujte vztahy —
aspori nebudete na scéne sami.

Tento kratky odsek by sme mohli improvizovane
oznacit za akési zovseobecriujlce posolstvo knihy
Impro od Keitha Johnstona. Dnes uz kultova, vyse
tridsat rokov stard priruc¢ka improvizécie, ktora
vysla minuly rok v Nakladatelstve AMU, je totiz
vyzvou prekrocit vlastné obmedzenia na ceste
k oslobodzujucej spontannosti.

Kniha je rozdelena na pét obsiahlych kapitol.
Prva, nazvana Poznamky o mne, je akymsi
biografickym zaznamom Johnstonovho zaujmu
o improvizéciu. Johnstone objasriuje dévody
svojej fascindcie, ktord sa stala jeho celoZivotnou
divadelnou obsesiou. Nechut ku klasickému
Skolskému systému, popieranie tvorivosti a fantazie,
vzdor proti vsetkému schematizovanému
a nadiktovanému obcas pdsobi az nemiestne
heroicky a zovseobecriujico jednostranne, nastastie
sa vSak v dal3ich kapitolach tomuto nasilnému
zavrhnutiu vsetkych tradi¢nych pedagogickych
a divadelnych praktik dostava autor hlbsie pod
povrch.

V kapitole nazvanej jednoducho Status
predostiera autor svoju koncepciu transakcii,
odpozorovanu z interakcii medzi zvieratami,

z beznej pouli¢nej komunikacie, a snazi sa ju
previest do myslenia o improvizacii. Status, ako autor
poznamendava, je matuci pojem, ak ho nepochopime
ako nieco, ¢o bezne ¢lovek robi. , Vase spoloc¢enské
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postavenie moZe byt nizke, ale mézZete hrat vysoky
status a naopak. Napriklad:
Vandrak: Pozerajte, kam sa Zeniete!
Vojvodkyria: Prepdcte, asi som zle pocula...
Vandrék: Takze ste aj hluchd, nielen slepd?”
Zjednodusene, Johnstone oznacuje statusom
rézne polohy podriadenia a dominancie. Johnstone
prichadza s tézou, ze transakcie statusu su
v komunikdcii (aj neverbdlnej) neustéle pritomné,
v kazdom pohybe, v kazdej intonécii. Svoje
tvrdenia objasiuje nielen na prikladoch cviceni,
ktoré skusal so svojimi studentmi, doklada to aj
ilustraciami dialogov zasadnych hier svetovej klasiky.
Kapitola je preto velmi podnetna na dramaturgicku
analyzu textu, kedZe autor demonstruje premyslené
,manévre”, s akymi pracuju talentovani dramatici.
Na tvahy o statuse plynule nadvizuje kapitola
Spontannost. Johnstone je presvedceny o tom, ze
je mozné v jednom okamihu spravnym pristupom
premenit [udi bez predstavivosti na [udi tvorivych.
Podla neho strach ludi, ze nebudu dost originélni,
je velmi blokujuci a neopodstatneny. Podla
Johnstnovych vyskumov so studentmi a hercami su
vacsinou tie najlepsie napady psychotické, obscénne
a neoriginalne. Oznacenim psychoticky rozumie
autor vybocenie z toho, ¢o sa bezne povazuje za
zdravy rozum, teda sp6sob, ako sme sa naucili
spravat, pretvarat svoju podstatu, aby nas spolo¢nost
akceptovala. Ak mame nadobudnut schopnost
spontanne improvizovat, je dolezité zbavit sa strachu
z posudzovania okolim, zamenit psychotické za
normalne. Zrusenim kategorie obscénnosti vola
Johnstone po zruseni tabu, ktoré, rovnako ako snaha
posobit normalne, okliestuju prirodzenu tvorivost
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a imagindaciu. Puritanstvo v sexudlnych témach je
podla neho zbyto¢nou blokddou myslienok, ktoré by
sa ukazali ako slobodné a tvorivé. Najzaujimavej$ou
¢astou v mysleni o spontannosti st prave tvahy

o originalite. Johnstone presvedcivo ukazuje, ze
publikum ma v improvizovanych vystupoch najradsej
pohotovost a spontannost, nie vykalkulovanu
originalitu. ,Ludia, ktori sa usilujd o originalitu, pridu
vZdy s rovnakymi nudnymi, starymi odpovedami.
Vyzvite ludi, aby vdm povedali nejaky originalny
ndpad a uvidite, aky chaos to v nich vyvold. Keby
povedali prvd vec, ktord im pride na mysel, nemali
by Ziaden problém.”

Pocetnymi cvic¢eniami zbavuje Johnstone
svojich posluchédc¢ov potreby originality za kazdu
cenu. To najzéasadnejsie je totiz pre dobrého
improvizatora poc¢uvat partnera a prijat kazdu
ponuku na hru; miesto toho, aby tvrdohlavo
trval na vopred premyslenej a pripravene;j
predstave. Zdkladom na to, aby sa psychotické,
obscénne a navonok neorigindlne napady mohli
slobodne vyjadrit, je v procese vyucby vytvorit
bezpecné pole, kde je mozné skuto¢ne pravdivé
sebavyjadrenie.

V kapitole Techniky rozprdvania pontika autor
priehrst praktickych cviceni, ktoré maju dopoméct
k prirodzenej schopnosti rozpravat pribeh — rozvijat
ho, varirovat, dospiet k ne¢akanej pointe. Za dobré
vychodisko povazuje na zaciatku nestarat sa prilis

o0 obsah, skér volnym asociovanim dat pribehu $tavu.
Rezigndacia na obsah je vsak len urc¢itou formou
malého klamstva, ktorého cielom je predovsetkym
uvolnit predstavivost. Jedine tak sa podla Johnstona
[udia naucia, ako sa vzdat kontroly a zaroven

ju uplatriovat. ,Musite poslat [udi nespravnym
smerom, aby ste ich zbavili zodpovednosti. Potom,
omnoho neskér, ziskaju dostatok sily, aby sa svojej
zodpovednosti zhostili.”

Pre racionalne a pragmaticky uvazujiceho
Citatela bude zrejme najzlozitejsie preniknut do
zaverec¢nej kapitoly Masky a trans. Autor sam
ju povazuje za najproblematickejsiu — spatne,

s odstupom c¢asu, ma pocit, ze ludi desila.

Ak dokazeme masky sprave osidlit, m6zeme
nadobudnut polohy ohromujicich performerov.
Maska ako prostriedok na objavenie novych postay,
novych zivotov. Maska ako prostriedok oslobodenia.

Aj ked je kniha urcena prevazne studentom
herectva a ich pedagégom, je vdaka zrozumitelnému
jazyku a hlavne ndzornym cvi¢eniam, hrdm a patavo
ilustrovanym prikladom jednozna¢ne obohacujtca
pre véetkych, ¢o maji chut zmenit svoj postoj
k sebe a reagovat na okolie otvorenejsie a s vac¢sou
hravostou. | ked, ako pise Johnstone, ¢itanie
o spontannnosti z vas neurobi spontannejsieho
¢loveka. M6ze vam vsak aspoi zabranit v ceste
opac¢nym smerom.

JANA M. HANZELOVA

Digitalizacia a multimedialne
prezentacné produkty NOC

Digitalizacia a multimedialne prezenta¢né
produkty je jednym z narodnych projektov
Operac¢ného programu Informatizacia spoloc¢nosti,
prioritnej osi 2 Rozvoj paméatovych a fondovych
institdcii a obnova ich ndrodnej infrastruktury,
ktorého realizacia sa zac¢ala v aprili 2015.

Ministerstvo kultdry SR v zastipeni Uradu
vlady SR s Narodnym osvetovym centrom podpisalo
dna 7.7.2015 Zmluvu o poskytnuti nenavratného
finan¢ného prispevku na realizéciu aktivit projektu
Digitalizdcia a multimedidlne prezentacné produkty
Ndrodného osvetového centra. Pre tento projekt,
ktorého realizacia trva 9 mesiacov, ziska Narodné
osvetové centrum na zdklade financovania
z Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja
5096 433,98 EUR.

Realizaciou tohto projektu dostane $iroka
verejnost prilezitost zoznamit sa a vyuzivat
atraktivny a jedinec¢ny obsah kultdrneho dedi¢stva
Slovenska v digitalnom prostredi, ¢o zarovei plati
pre vedeckt i odbornu obec.

Konkrétnym vystupom budu digitalne filmové,
textové, grafické a fotografické objekty z archivu
NOC, ktoré budu spolu s multimedialnymi
prezenta¢nymi produktmi komplexnou formou
prezentovat kultirne dedi¢stvo Slovenska cez portal
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Slovakiana.V ramci projektu bude zdigitalizovanych
1339 jedine¢nych kultdrnych objektov z archivu
Narodného osvetového centra, a to filmy, fotografie,
fotoalbumy, bulletiny a plagaty, medzi nimi aj

z oblasti amatérskeho divadla. Toto vsetko bude
spristupnené sirokej verejnosti na vzdelavacie,
vedecké, pedagogické i propagacné ucely.

Digitalizaciou jedine¢nych kultdrnych
objektov vznikne unikatny kultdrny obsah, ktory
sa stane stcastou informacnej spolo¢nosti a svojim
vyuzivanim napomoze rozvoj vedomostnej
ekonomiky, ako aj zachovanie kultirneho dedi¢stva.
3D animacie a nduc¢né videa budu tento ciel
rozvijat v rdmci uz zdigitalizovaného obsahu.
Tvorba nau¢nych prezentacii priamo pomoze
odbornikom, ziakom, studentom, pedagégom,
ale i sirokej verejnosti vyuzivat tieto poznatky aj
digitalny obsah.

Aktualne informdcie o projekte a stave jeho
realizacie budu prezentované na strankach www.
nocka.sk, v sekcii strukturdlne fondy. Viac informacii
o projektoch prioritnej osi 2 — Rozvoj paméatovych
a fondovych instittcii a obnova ich narodnej
infrastruktiry najdete na stranke opis.culture.gov.sk

Tvorime vedomostnt spolo¢nost.

red
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DUF-ART pozval bosorky a ¢arodejnice

V piatok 18. 9. 2015 oZivil pasdze a nadvorné
Casti mestskych budov Spisskej Novej Vsi divadelny
festival pod nazvom DUF-ART. Projekt Spisského
osvetového strediska v Spisskej Novej Vsi sa uskutocnil
s finan¢nou podporou Ministerstva kultdry SR.

Ob¢ianske zdruZenie Sme infi, nie horsi, Dom
Matice slovenskej a Spisské osvetové stredisko — to boli
miesta, ktoré sa na chvilu premenili na dosky, ktoré
znamenaju svet, a ponutkli unikatny umelecky zazitok.

V ,dufartoch” spominanych budov sa odohrali divadelné
predstavenia Carodejnice a gazdind, Spisska bosorka

a Luciin stol¢ek v rézii Petra Karpinského. Tento ro¢nik sa
tematicky zameral na bosoractvo, ¢arodejnice a magiu.
Divadelné vyjavy odkryli strigbnske cary a tajomstva,

o ktorych sme mozno doteraz ani netusili. Vdaka

Amatérske a nezavislé

Noc divadiel 2015 uz po Siesty raz otvorila
divadlda a kultirne centrd a pripravila sériu predstaveni
i vynimoc¢nych zazitkov. Niektoré sibory a organizatori
zaslali do redakcie podrobnejsie informacie, zazitky
a fotografie, ktorymi ilustrujeme aj vnuatornd obalku
tohto ¢isla.

Tralaskola v Nitre sa po druhykrat zapojila do
podujatia. Literarno-dramaticky odbor, presnejsie jeho
stibor Mladi materialisti, pripravil inscendciu Mama
umrela dvakrat od su¢asného slovinského autora
Vinka Moderndorfera — trpko-smie$nu ciernu komédiu
o zlozitych rodinnych vztahoch, laske, bohatstve
a zavisti —, modernt komédiu o tom, ¢o sa stane, ak
sa emocie zmiesaju. Na inscendcii spolupracovali
Ziaci z viacerych ro¢nikov pod vedenim Beaty
Mészarosove;.

Divallo Tesdre sa zapojilo do eurépskeho projektu
prvykrét. Pripravilo viac ako pathodinovy program
zlozeny do pestrej mozaiky hovoreného slova, hudby,
spevu a divadla. Takmer dve stovky divakov z Tesdr,
Topol¢ian a okolia si po tvodnom spolo¢nom potlesku
vypoculi kratke predstavenie projektu Noc divadiel,
nasledovalo fotografovanie s hercami vo fotostudiu.
Program pokracoval literarnym soirée Pod povrchom
v podani studentov topol¢ianskej ZUS L. Mokrého
pod vedenim D. Kotkovej. Nasledovalo pripomenutie
storo¢nice narodenia Edith Piaf krasnymi franctzskymi
melédiami v podani akordeonistu Mariana Bagu a blok
[udovych piesni z celého Slovenska, ktoré s jeho
sprievodom zaspievala Adela Carnogurska. Vrcholom
vecera bola premiéra autorskej hry Visetko je inak
rezisérky Divalla Tesare Mdrie Bagovej. Na pranier
sa dostali klebetnictvo, snaha dostat sa do vyssej
spoloc¢enskej vrstvy, tizba po bohatstve a peniazoch.
Problémy, ktoré st aktudlne odjakziva, ale i problémy,
ktoré nam doniesol dnesny svet komunikac¢nych
technologii — strdcame osobny kontakt a stivame sa
vdziami virtudlnej reality. Zaver vecera patril krasnej
Modlitbe k umeniu od Petra Zvona v podani hercov
Divalla Tesare a posolstva mizam balénmi stastia.

V obci Semerovo s tisic tristo obyvatelmi sa od
Stvrtej popoludni do bieleho rana na pddiu vystriedali
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netradi¢nému prostrediu a umocnenim bosorackej
atmosféry pribehov v podani talentovanych ochotnikov
z Divadla teatrdlnej skratky sa tak mohli navstevnici
preniest do minulosti a rozpravkového sveta, ktory
vyvolaval zimomriavky, ale aj Gsmev. V predstaveniach
sa predstavili aj zaujimavi hostia, a to Daniela Ceslova
zo Statnej filharmoénie Kosice hrou na flautu, tane¢né
skupina Denzz Industry a v neposlednom rade aj skveld
herecka Spisského divadla Daniela Svolikova.

Studenti absolvovali divadelnu trasu festivalu
dopoludnia s Mariou Dutkovou, sprievodkyriou
Turistického informa¢ného centra v Spisskej Novej
Vsi, pricom sa dozvedeli ¢o-to z histérie a aj nejaké to
bosoracke tajomstvo.

Spisské osvetové stredisko

divadla v jednej Noci

skolkari, Tajovského komédia, estrada, nestarntce hity,
premiéra inscenacif aj samotni divaci. Novinkou bola
expozicia a prednaska miestnych vcelarov a vystava
fotografii z minulosti Semerova. Divadelny sibor Usmev
sa predstavil s novymi inscendciami. Prvé predstavenie
— komédia Jozefa Gregora Tajovského Zensky zakon

- malo premiéru v auguste tohto roka v rézii Jaroslavy
Koganovej. Tahakom programu bolo predstavenie
Semersky Mrdzik, tiez v jej rézii. ,Pévodnu verziu sme
upravili na nase ochotnicke podmienky. S podporou
sponzorov sa nam vydarila chaltipka na slepacich
n6zkach aj Baba Jaga. Len sme museli upustit od
povodného zdmeru, aby na javisko priletela.” Dialégy
dokonca upravili do semerovského narecia.

Mesto Trenc¢in organizovalo Noc divadiel
z predstaveni a tvorivych dielni tretikrat v priestoroch
kina Hviezda, kde sa zuc¢astnilo 849 divakov.

Bratislavské komorné divadlo TICHO a spol.
oslavilo Noc divadiel druhou reprizou svojej najnovsej
inscendcie ... a ddzd'od mladého autora Jana Piceka
v rézii Roba Hornaka. Atmosféra vecera sa tak niesla
v (polo)slavnostnom, premiérovom duchu. Plne obsadend
sala, priatelsky naladend atmosféra a rozhovory divakov
spolu s tvorcami a hercami po predstaveni sa postarali
o divadelny zazitok v pravom zmysle slova.

Divadlo na peréne v Kosiciach okrem inscenacie
Bdvaj, spojenej s diskusiou s hercami, ponuklo aj
dvojdriovy herecky workshop pre nehercov, zamerany
na cielavedomu pracu s hlasom a technikou reci.
Workshop pod nazvom My voice, my choice bol
prvy zo série vzdelavacich programov, ktoré divadlo
pripravuje. Atmosféra na workshope i v preplnenom
hladisku bola vynikajica. Do néslednej diskusie sa
z celkového poctu 70 divakov zapojilo viak len 20.

Divadlo Atrapa v Bratislave absolvovalo Noc
divadiel v Galérii Umelka (Slovenska vytvarna unia)
premiérou hudobno-pohybovej performancie Ona,
ktora je oficialnym tvodom do projektu Schizofrénia
s planovanou premiérou v budticom roku.

Siesty ro¢nik noci otvorenych divadiel
a predstaveni sa konal 21. novembra 2015 a zapojilo
sa don 18 miest a obci. red
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